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 الـمـقـدمـة

الحمد لله حمدنا يكافى مزيد آلائو، كيكافئ كافر نعمائو، كعظيـ بلبئو، 
و كصحبو كأصمى كأسمـ عمى أفصح مف نطؽ بمساف عربى مبيف كعمى آل
 كالتابعيف، كمف تبعيـ بإحساف إلى يكـ الديف.       أما بعد:   

خصّ الباحثكف عناصر البناء السردم بالكثير مف الدراسات قد ف
المستقمة في كؿ عنصر ميمميف الفضاء الركائي، مكتفيف بتناكلو في 
منحنى جانبي ضيؽ بكصفو جزئية فرعية عف الحدث، فمـ يحظ الفضاء 

دد مف الدراسات النقدية المعرّفة بو الكاشفة عنو في مجاؿ الركائي بع
 ،الدرس التطبيقي، مما دعا الباحث إلى الكقكؼ عنده بتمؾ الكرقة البحثية

تسعى مف خلبؿ الدراسة التطبيقية عمى ركاية "ككالة عطية" إلى  يالت
 ،تحكيؿ المعرفة النظرية بالفضاء الركائي لتمؾ الركاية إلى ممارسة نقدية

 نتج معرفة بالركاية المصرية.تُ 

ا لمبحث؛ لما تمثمو مف ميدانن  "ككالة عطية"كاختارت الدراسة ركاية 
شمبي الحكاء الشعبي،  مخير  :لكحة فنية بارزة لعميد دكحة الركائييف العرب

مف جيؿ  ،أحد أكتاد الكتابة ،كالرساـ بالحركؼ كالكممات، المتدفؽ في سرده
ف الفضاء الركائي بؤرة الحكي كنظامو البنائي، الستينيات، كتتخذ الركاية م

 :لدمنيكر القديمة حفرت صكرةن  يالت ،فالمكاف البطؿ الحقيقي في الركاية
 كأحيائيا في الذاكرة المصرية. ،كبيكتيا ،طرقاتيا

 ،كبدأت الدراسة بإقصاء طائفة مف الالتباسات بيف الفضاء النصي
ء الدلالي، كالفضاء كمنظكر كالفضا كالفضاءالكاقعي، ،كالفضاء الركائي

كحددت مفيكـ الفضاء الركائي الذل تقكـ عميو الدراسة كعلبقتو  لمسارد،
تشكُّؿ الفضاء السردم في ككالة عطية كتناكلت  ،المكاف، كالحيز، كالبيئةب
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 ،كالاجتماعي ،كاليندسي ،مف خلبؿ عدة جكانب: الجغرافي، كالنفسي
ككيؼ  ،)الطبيعي(كالفيزيائي  ،طكرم(كالعجائبي )الأس ،كالتاريخي )الزمني(

أسيـ تكظيؼ الكاتب ليذه الأبعاد في تنظيـ كتشكيؿ الحيز الفضائي داخؿ 
 ،النص السردم، ثـ تناكؿ البحث تقنيات الكاتب السردية في بناء الفضاء

 كأبرز خصائصو. ،ككاقعيتو ،كأشكالو ،فتكقؼ أماـ الكصؼ في كظائفو

ة المتكاضعة مساىمة في تحميؿ بنية كأخيرا آمؿ أف تككف تمؾ الدراس
 الخطاب الركائي العربي، كخطكة عمى طريؽ دراسة مظاىر التقنية الركائية.

ا  كالله أسأؿ أف يمبس ىذا العمؿ ثكب القبكؿ، كأف يجعمو خالصن
كلى ذلؾ، كالقادر عميو. كصمى  -بحانوس- لكجيو، نافعنا لمف قصده، إنو

 بو كسمـ.الله عمى سيدنا محمد كعمى آلو كصح
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 فضاءات انسرد
ث، كلا االفضاء أك المكاف في الركاية المعاصرة ليس مجرد إطار للؤحد

خمفية صامتة تقع عمييا، بؿ عنصر ناطؽ فعَّاؿ في تحريؾ الأحداث 
كتنظيميا بحيث يمكف القكؿ بأنو يُشكؿ المسار السردم مف البداية إلى 

تلبزـ في العلبقة بيف المكاف النياية، راسما اتجاه السرد خلبليما. كىذا ال
كانسجاميا، كيقرر الاتجاه الذم  ،كالحدث ىك الذم يُعطي لمركاية تماسكيا

ّـ يصبح التنظيـ الدرامي لمحدث ىك  يأخذه السرد لتشييد خطابو، كمف ث
إحدل المياـ الرئيسة لممكاف، كما أف لو دكرنا مكملب لدكر الزماف في تحديد 

سيج النص مف خلبؿ حركة السارد في المكاف، دلالة الركاية، كيدخؿ في ن
مما يُؤدم إلى  ،فيغير إيقاع السرد بعبكر السارد أمكنة مختمفة في الركاية

تغيّر الأمكنة داخؿ الفضاء الركائي، الذم ينتج عنو تحكّلات حاسمة في 
الحبكة، كبالتالي في تركيب السرد، كالمنحنى الدرامي الذم يتخذه.

(1)
كذلؾ  

كيتأثر بيا، فالمكاف عنصر أصيؿ في تشكيؿ  ،الشخصيات ف فييؤثر المكا
 مف خلبؿ اختراؽ ىذه الشخصيات بنية الشخصيات، كما أنو لا يتشكَّؿ إلاّ 

كالأحداث التي تقكـ بيا فيو. كأحيانا يككف  ،كظيكرىا فيو بمميزاتيا ،لو
المكاف بؤرة الركاية، كاليدؼ مف كجكد العمؿ كمو؛ لذلؾ يؤثر في كؿ 

ر الركاية بما يممؾ مف نفكذ داخؿ النص، كخير شاىد عمى ىذا عناص
 ركاية ككالة عطية مكضكع الدراسة.

                                                 

. المركز الثقافي العربي. ٕٓ:ٕٖينظر: د.حسف بحركام. بنية الشكؿ الركائي. ص -ٔ
 ـ.ٜٜٓٔبيركت. الطبعة الأكلى. 
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كتقتضي دراسة الفضاء الركائي إقصاء طائفة مف الالتباسات بينو 
كالمنظكر، كالتعرّؼ عمى الفضاء  ،كالدلالي ،كبيف الفضاء النصي كالكاقعي

عمى حقيقة ككنيا مترادفات، كالمكاف كالبيئة كالحيز؛ لمكقكؼ  ،الجغرافي
 أـ أف ىناؾ علبقة مف نكع آخر. ،فالعلبقة بينيـ علبقة تماثؿ كتطابؽ

 انفضاء اننصي
بداية يختمؼ الفضاء الركائي عف الفضاء النصي، فالفضاء النصي 
يُعرؼ بالفضاء الطباعي، كىك مصطمح يُطمؽ عمى صكرة كحيز النص 

عمى الأكراؽ،  -بارىا أحرفا طباعيةباعت–المطبكع، ما تشغمو الكتابة ذاتيا 
ككذلؾ يُطمؽ عمى المساحات الخالية مف أكراؽ الركاية المطبكعة، كسمؾ 
الكتاب الذم يُقاس عادة بعدد الصفحات، كطريقة تصميـ الغلبؼ، كتشكيؿ 

 عناكيف الفصكؿ، كأنماط حركؼ الطباعة المختمفة داخؿ الركاية.

كالشكلبنية
(1) 

لفضاء النصي ضمف فضائيات لدراسة ا تأكؿ مف رسّخ
مف شكؿ  :نى كثيرا بالكسائؿ البصريةعْ التي تُ  السرد في الركاية الحديثة،

، فرأت الشكلبنية في كميتو الركاية ة كتابئالخطكط، كتنظيـ الصفحة، كىي
بكضع  ؛أف الألفاظ قاصرة عف تشييد الفضاء السردم دكف تقكية السرد

ية عمى كرؽ الركاية؛ لينشأ بالتقاء كالرمكز الطباع ؛مجمكعة مف الإشارات
                                                 

ـ، كمف أشير ٖٜٓٔ: ٜٓٔٔىي المدرسة الشكمية الركسية ظيرت بيف عامي  -ٔ
منظّرييا شيمكفسكي كيكرم تينيانكؼ كبكريس أيشينباكـ كنظركا إلى الأدب عمى 

لبليتو كخصكصيتو منفصؿ عف سيرة كاتبو كخمفيتو التاريخية أنو منتج لو استق
نكلكجي عمى كتطبيؽ النمكذج التك  الميارة في الصنعةكالاجتماعية، كالتركيز عمى 

، كتمثمت تمؾ المدرسة في جمعية دراسة المغة الشعرية، الإنتاج الفني الإنساني
 كالدائرة المغكية في مكسكك.
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فضاء الألفاظ بفضاء الرمكز الطباعية فضاء جديد ىك الفضاء النصي؛ 
ذاؾ الفضاء المكضكعي المحسكس بيف دفتي الركاية متمثلب في فضاء 
الصفحة داخؿ كتاب الركاية، بكصفو المكاف المادم الكحيد المكجكد في 

 تب ككعي القارئ. الركاية حيث يجرل المقاء بيف كعي الكا

كقد فصّؿ "ميشاؿ بكتكر"
(1)

الحديث عف مظاىر تشكيؿ فضاء النص  
" كترجميا إلى العربية الدكتكر حميد في كتابو "بحكث في الركاية الجديدة

في دراستو لبنية النص السردم  -في معرض استشياداتو-الحمداني 
ر" في كتابو، لمركاية المغربية، مضيفا إلييا مظاىر لـ يُشر إلييا "بكتك 

منيا: الكتابة الأفقية
(2)

، كالكتابة العمكدية
(3)

، كالرسكـ كالأشكاؿ، 

                                                 

، ـ1926سبتمبر ، كلد فيالفرنسيةالركاية كنقاد  كتّابأىـ  أحد يشاؿ بكتكرم -ٔ
 في كالفيمكلكجيا، الفمسفة رسد

، مصر يف فرنسية، عمؿ بعدىا مدرسا لمغة الباريس في سكربكف جامعة     
، ثـ في باريس غاليمار في دار النشر امحرر ، ثـ كجنيؼ ،سالكنيؾك  كمانشستر

ـ، لو أربع ٜٜٔٔمدرسا لمادة الأدب الفرنسي في جامعة جنيؼ حتى تقاعده سنة 
ركايات كالعديد مف الدراسات النقدية أشيرىا بحكث في الركاية الجديد، حصؿ عمى 

 ـ.ٖٕٔٓ جائزة الأكاديمية الفرنسية الكبرل للؤدب مف الجكائز منياالعديد 

الكتابة الأفقية: ىي استغلبؿ الصفحة بشكؿ عادم بكاسطة كتابة أفقية تبتدئ مف  -ٕ
ذا لـ تكف ىذه الكتابة مبرزة يمكف أف ندعكىا  أقصى اليميف إلى أقصى اليسار، كا 

لكتابة الانطباع بتزاحـ الأحداث كتابة أفقية بيضاء، كقد تعطي ىذه الطريقة في ا
 أك الأفكار في ذىف البطؿ الرئيسي في النص الركائي أك القصصي.

الكتابة العمكدية: ىي استغلبؿ الصفحة بطريقة جزئية فيما يخصّ العرض كأفْ  -ٖ
تُكضع الكتابة عمى اليميف أك في الكسط أك في اليسار كتككف عبارة عف أسطر 

يا، كتتفاكت في الطكؿ بيف بعضيا البعض، كعادة ما قصيرة لا تشغؿ الصفحة كمّ 
= 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%AF%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/14_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/14_%D8%B3%D8%A8%D8%AA%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%85%D8%A7%D8%B1
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كالتأطير
(1)

، كألكاح الكتابة
(2)

، كالتشكيؿ التيبكغرافي
(3)

، كالتشكيؿ 
الكاقعي

(4)
، كالتشكيؿ التجريدم كعلبقتو بالنص.

(5)
 

في استجلبء  ،كأرل أف دراسة الفضاء النصي قد تككف عنصرا مساعدا
ة النص السردم في صكرتو الكمية، إذ أف الفضاء النصي يركّْز عمى بني

الغلبؼ الخارجي لمركاية، كتنظيـ  :الصكر الشكمية لمنص السردمجميع 

                                                                                                               

تُسْتَغَؿُّ لِتضميف النص الركائي أشعارا عمى النمط الحديث، كقد يُقدَّـ الحكار السريع 
 في جمؿ قصيرة، فنحصؿ عمى كتابة عمكدية.

التأطير: سماه "ميشاؿ بكتكر" الصفحة داخؿ الصفحة، كيأتي عادة كسط الصفحة  -ٔ
بة بيضاء، كقد يأتي داخؿ إطار مف الكتابة متنكع. ككثيرا ما يدؿ المكتكبة بكتا

عمى شدّ انتباه القارئ إلى قضية محددة في الزماف كالمكاف يقكـ أيضا بدكر 
 التحفيز الكاقعي في النص.

ألكاح الكتابة: ىك أف يحضر الكاتب داخؿ النص الأصمي لمركاية كتابة مُتَخمَّمة مثؿ  -ٕ
بية أك كممات مف لغات شعبية، ككظيفة ىذا التشكيؿ تحفيز كممات أك فقرات أجن

 كاقعية النص الركائي..

التشكيؿ التيبكغرافي: أشكاؿ مف الكتابة أتاحيا تطكر تقنية الكتابة بالكسائؿ  -ٖ
العممية الحديثة أىميا الكتابة الماثمة كالممططة، كيُسْتعمؿ ىذاف الشكلبف عندما 

 خؿ الصفحة، أك عند الاستشياد.يُراد تمييز فقرات بكامميا دا

التشكيؿ الكاقعي يككف عمى الغلبؼ الخارجي لمنص الركائي يشير بشكؿ مباشر  -ٗ
إلى أحد أحداث الركاية في مشيد مجسّد مف خلبؿ الرسكـ الكاقعية حتي يتمثؿ 

 القارئُ المشيدَ، ككأنو يجرم أمامو.

لركائي يشير إلى أحداث التشكيؿ التجريدم يككف عمى الغلبؼ الخارجي لمنص ا -٘
الركاية أك بعضيا عمى نحك رمزم، فرسكمو تشكيؿ يحتاج إلى تأكيؿ، فلب يدرؾ 
حقيقة الصمة بيف العنكاف المعركض كفؽ التشكيؿ التجريدم كالنص الركائي إلا 
قمة مف ذكم الخبرة الفنية، كيظؿ ىذا النكع مف التشكيؿ غامض في ذىف عامة 

 القراء.
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كحجـ  ،، كتتبع البياضاتفصكليا، كمطالعيا، كتشكيلبت العناكيف
كالتنكيعات  ،كطريقة الخط في بدايات كنيايات الفصكؿ ،اليكامش

ختمفة، لكف تتفاكت أىمية دراسة الفضاء النصي في الطكبكغرافية الم
القراءة النقدية لمركاية تبعا لكعي الكاتب بيذه المساحة مف ركايتو، فكاتب 

كعيو لفضاءات النص في ركاية عزازيؿ، فأنتج  تنبو "يكسؼ زيداف"مثؿ 
كليست فصكلا،  ،ىامشا، ككضع مقدمة، كجعؿ تقسيمات الركاية برديات

تحكّلت معو الركاية إلى  ،لنص في الركاية شكلب جديدافانتجت فضاءات ا
آخر، كأنيا كتاب مطبكع لمخطكط قديـ، كتراجع كعي الكاتب عف  يءش

تكظيؼ فضاءات النص في ركايتو "جكنتنامك"، فمـ يحمؿ لنا قدرا ضئيلب 
ككالة "مو فضاءات النص في ركايتو عزازيؿ، كمثؿ ىذا ركاية مما حمّ 
اتب فييا بالتصكير بالحرؼ في بنية السرد، كليس التى انشغؿ الك "عطية

 .يةبالرمز في فضائيات نص

ككما يتأثر الفضاء النصي بكعي الكاتب، يتأثر بتقنيات الكتابة 
كالطباعة زمف صدكر الركاية، فالكتابة بالحاسب الآلي )الكمبيكتر( منحت 

ت لـ تكف تممكو الآلة الكاتبة مف قبؿ، كتقنيا ،النص تشكيلب فضائيا
الطباعة الحديثة كبرمجة الرسـ تمتمؾ الكثير مما يؤثر في تعميؽ فضائيات 

عمى  ،متى أراد الكاتب تكظيؼ التشكيؿ الطباعي؛ لاستنطاؽ النص ،النص
 نحك لـ يكف معركفا في العقكد السابقة.

كارتباط الفضاء النصي بزمف ككعي الكاتب يجعمو ليس عنصرا أصيلب 
ركائية القديمة، فمف تنتج دراسة نقدية في الدرس السردم لمنصكص ال

شيئا كبيرا في قراءة الفضاء النصي،  "نجيب محفكظ"لراكية مف ركايات 
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التى ذاع صيتيا بعد حكالي  ،لخيرل شمبي "ككالة عطية"كمثؿ ذلؾ ركاية 
عقد مف كتابتيا،

(1)
  

 ،كما قد يحممو مف دلالات ،كأخيرا الاستغراؽ في دراسة الفضاء النصي
أقرب إلى  ،إلى مجالات أخرل ،ج الدرس النقدم عف مجالو الدقيؽقد يخر 

فنكف الرسـ التشكيمي، فالبحث في التخطيط كالشكؿ الطباعي لمركاية 
يحمميا ما لا تطيؽ مف الدلالات، كيحجب عف الدرس النقدم أىـ مظاىر 

كىك المظير التخيمي أك الحكائي؛ لذا سيكتفى الباحث مف  ،الفضاء الركائي
إف سممنا لمشكلبنية كالتجريدية بأف  ،ء النصي بتحميؿ العنكافالفضا

 العنكاف جزء مف الفضاء النصي أك الطباعي.

 انفضاء انىاقعي
ف  ،كمف ناحية أخرل يختمؼ الفضاء الركائي عف الفضاء الكاقعي كا 

كاف يحكيو، فالفضاء الكاقعي أك الطبيعي أك الخارجي ىك الصكرة الحقيقية 
ع الخارجي المتعيف الذم يعبر عنو النص الركائي، فيك التي عمييا الكاق

يمكف معاينتيا  ،مف أبنية كأمكنة كبيئة مممكسة :بمثابة العالـ المحسكس
 تشكّؿيالذم  ،الفضاء الركائيكتصكيرىا فكتكغرافيا، كىذا يختمؼ عف 

النص الركائي عف طريؽ المغة المجردة، حيث تتـ بنيتو مع  فيكجكده 
حقؽ الذم ي ،تبالتي تشكؿ الركاية مف قبؿ خياؿ الكا ،العناصر الأخرل

                                                 

، كذاع صيتيا مع حصكليا عمى ٖٜٜٔبيا خيرل شمبي عاـككالة عطيو كت -ٔ
ـ، كصدرت ٖٕٓٓميدالية نجيب محفكظ مف الجامعة الأمريكية بالقاىرة عاـ  جائزة

ـ، ثّـ حصمت عمى المركز الثامف كالثلبثيف ضمف تصنيؼ ٕٚٓٓبالإنجميزية عاـ 
 ـ.ٕٛٓٓاتحاد الكتاب العرب لأفضؿ مائة ركاية عاـ 
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في العناية بالمكاف  ذركةرغـ ك لؤمكنة استقلبليا عف الكجكد الكاقعي، ل
حيؿ الركايات الكاقعية لنجيب محفكظ كخيرل شمبي كغيرىـ إلا أف الناقد لا يُ 

يتحتـ عدـ إغفاؿ حقيقة الفرؽ عمى الكاقع الخارجي المنفصؿ عف النص، ف
لأف العمؿ الفني مستقؿ  الفضاء الركائي الفني كالفضاء الكاقعي؛بيف 

بذاتو، كمكتؼ بكينكنتو، كعناصر العمؿ الفني لا تكتسب دلالتيا إلا ضمف 
فميس الخيكط الدلالية لمركاية، كلا تقكـ بكظيفتيا إلا داخؿ البنية الركائية، 

يؼ المغة في تكظمكاقع، بؿ لتقديـ نسخة مطابقة  المراد بكاقعية الركاية
إعادة تجسيد العالـ؛ لتنتج كاقعا جديدا لمصكرة الكاقعية المرئية كفؽ ذاتية 

  نتاج الكاقع مف جديد، فميست الكاقعية نقلب فكتكغرافيا.إالتي تعيد  ،الكاتب
كلك أشارت  ،فالكاقع المعركض في الركاية منفصؿ عف الكاقع المرجعي

، فالركاية لا تحتاج بطريقة مباشرةحيؿ عميو كلا يُ  بالاسـ، حددتوإليو أك 
ىي أداة التعريؼ  ،إلى رفع إحداثيات المكاف، كلا إرفاؽ رسكـ مكانية

يعكس الكاقع بالفضاء الكاقعي، فالفضاء الركائي المتخيؿ لا يستيدؼ أف 
، ، فإلى جانب تكصيفو لمكاقع يتضمف كقائع حدثية محاذيةبشكؿ مرآكم

فكظائؼ الفضاء  ،يؿ إلا عمى مستكياتيابمثابة أبعاد نصية لا يقكـ التخي
لأنو في النص  ؛كقيمو كدلالاتو مختمفة عما ىي في الكاقع الخارجي

في الفني التي تيتـ بما ىك داؿ ككظي بداعالركائي يخضع لاستراتيجية الإ
دكف غيره، كما تتدخؿ أدكات فنية أخرل في تشكيؿ الفضاء الركائي لا 

البيئة الركائية مف خلبؿ الحمـ أك  مثؿ تصكير ،كجكد ليا في الكاقع
 .الكابكس أك الأمنية

 ،فالفضاء الركائي الذم ينطمؽ منو الناقد ىك إحدل مككنات السرد
التى يقدميا لنا الكاتب في صكرة لفظية، فلب مكاف لمفضاء الركائي خارج 
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الكممات المطبكعة بيف دفتي الركاية، فإذا كانت الأصباغ كالألكاف في 
فإف العلبقات المغكية  ،رسكمة ىي التى تحمؿ ملبمح المكافالمكحة الم

)الكممات( ىي التي تعبر عف المكاف في الركاية، بمعنى أف الكممات 
تتجاكز الدلالة  ،كدلالة فكرية ،المصكرة لممكاف تحمؿ شحنات عاطفية

 الحرفية لمكممات.
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 انفضاء انذلالي
أحد أضمع البناء مف ناحية ثالثة يختمؼ الفضاء )مجمكع الأمكنة( 

تمؾ "الصكرة التي  Semantics Spaceالسردم عف الفضاء الدلالي 
تخمقيا لغة الحكي، كما ينشأ عنيا مف بُعد يرتبط بالدلالة المجازية بشكؿ 

عاـ."
(1)

نيت" مف أكائؿ يالناقد "جيرار ج يرل الدكتكر حميد لحمداني أفك  
دية، مُشيرنا بو إلى مف كظّؼ مصطمح الفضاء الدلالي في الدراسات النق

، كىذا في البلبغة الكلبسيكية الأبعاد الدلالية المتكلَّدة مف الصكر المجازية
يتأسس الخطاب مف سمسمة دكاؿ حاضرة تقكـ مقاـ "جنيت: ما قاؿ عنو 

سمسمة مدلكلات غائبة، عمى أف المغة الأدبية بخاصة لا تعمؿ بيذه الكيفية 
 ،عنى، إذ تبقى في حالة تكالدالبسيطة، حيث إنيا غير أحادية الم

تقكؿ البلبغة  ،كتضاعؼ مستمر، حيث قد تحمؿ المفظة الكاحدة دلالتيف
فالسرد الركائي مف فنكف  نو مجازم،إكعف الآخر  ،نو حقيقيإعف أحدىما 

"برنار  الناقد بتعبير" الفف مف طبيعتو أف يككف متعدد الدلالةالأدب، "ك 
ؤدم المعنى بشكؿ مباشر حقيقي إلا فمغة الأدب بشكؿ عاـ لا ت ،فاليط"

نادرا، فيغمب عمى التعبيرات الأدبية اشتماليا عمى عدد مف المعاني الغير 

لكممة فضاء دلالي. "تيجين"محدكدة؛ لذا كاف اختيار 
(2)

 

                                                 

، ٔٔٔ:ٗٔٔصؿ، مصطمحات نقد الركاية، مجمة الفيصؿ صد. سمر ركحي الفي -ٔ
أكتكبر، نكفمبر  -ىػ ٙٔٗٔ، جمادم الآخرة، ٕٕٛالسنة التاسعة عشرة العدد 

 ـ.ٜٜ٘ٔ

 ٓٙ،ٔٙبنية النص السردم مف منظكر النقد الركائي، ص د.حميد لحمداني، -ٕ
 ـ. ٖٜٜٔبتصرؼ، ط المركز الثقافي العربي، بيركت، الطبعة الثانية، 
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الفضاء الدلالي عف الفضاء الركائي  "حميد لحمداني"كميّز الدكتكر 
 عمى نحك يكافقو فيو الباحث، مف جانبيف:

كليس ضمف  ،الفضاء الدلالي يدخؿ ضمف مبحث الحكي السردم أف-
الفضاء الركائي في الدراسات النقدية لمركاية؛ لأف الفضاء الدلالي ىك 

في الدراسات الشعرية، فيك يدخؿ ضمف المجاز في  Figureالصكرة 
ت: "إف الصكرة ىي يدراسة لغة السرد، كيؤكد لحمداني ىذا بقكؿ جرار جين

الشكؿ الذم يتخذه الفضاء، كىي الشئ الذم تيب المغة  في الكقت نفسو
 نفسيا لو، بؿ إنيا رمز فضائية المغة الأدبية في علبقتيا مع المعنى."

مف جانب آخر الفضاء الدلالي ليس لو في الكاقع مجاؿ مكاني  -
مممكس؛ لأنو مجرد مسألة معنكية، كأغمب النقاد الذيف تحدّثكا عف الفضاء 

 ،ىك كجكد مجاؿ مكاني معيف يمكف أف يدرؾ ،رطا أساسياكانكا يُراعكف ش
أك حتى عمى أحرؼ  ،كما يمكف أف يحتكم عمي أشخاص ،كأف يُتخيؿ
 طباعية.

 انفضاء كمنظىر سردي
ننتقؿ مف الفضاء الدلالي إلى الفضاء كمنظكر أك كرؤية سردية، كيرل 

بعض النقاد
(1)

"جكليا كريستيفا"أف الناقدة  
(2)

مصطمح  أكؿ مف استعممت 
                                                 

، الييئة العامة لقصكر ٘ٚ:ٓٛد.مصطفى الضبع، استراتيجية المكاف، ص-نظر: ي -ٔ
بنية النص السردم مف -ـ. ٜٜٛٔ( أكتكبر ٜٚالثقافة، سمسمة كتابات نقدية، العدد )

 .ٔٙ،ٕٙمنظكر النقد الركائي، ص

 24 مف مكاليد فيمسكفة فرنسية مف أصؿ بمغارمك  ،محممة نفسية -ٕ

، ليا دكر كبير في عالمة لسانيات، ك ديبة، أ ببمغاريا سيمفف بمدينة 1941 عاـ يكنيك
= 

https://ar.wikipedia.org/wiki/24_%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/24_%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/24_%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1941
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%8A%D9%84%D9%81%D9%86&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A7
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فاستخدمت الفضاء في ا سرديا يطرح رؤل المؤلؼ، منظكر بكصفو  الفضاء
دلالة الرؤية السردية، فيك عندىا كجية النظر التي يُقدّْـ بيا الراكم عالمو 

ذلؾ الكائف التخييمي الذم أبدعتو أنامؿ الركائي، كالذم يأخذ الركائي، 
 يككفـ خطة الدكر الأعظـ ضمف المسيرة القصصية؛ حيث يتكفؿ برس

التي  ،رؤيتو الخاصة اسطتيالمكاتب فييا الدكر الأعظـ، حيث ينشر بك 
تييمف عمى مجمكع الخطاب، فيستحيؿ مفيكـ الفضاء عندىا إلى ما يشبو 

قامة الحدث الركائي  ،الخطة العامة لمراكم أك الكاتب في إدارة الحكار، كا 
الراكم عمى عالمو بكاسطة الأبطاؿ، فيك الطريقة التي يييمف بيا الكاتب 

بما فيو مف شخصيات يتحرككف عمى كاجيةٍ تُشبو كاجية  ،الحكائي
 الخشبة في الفف المسرحي.

دلالة الفضاء كمنظكر مرادفة لما يعرؼ برؤية  يمسفي ضكء ذلؾ تُ  
مندرجا تحت دراسات السارد الركائي، كليس  ،الراكم في النص السردم

ف ظمت الرؤية السرد ية لمكاتب متحكمة في الفضاء الفضاء السردم، كا 
 ،كمستنطقة لو، كمثؿ ىذا الفصؿ بيف الفضاء كمنظكر ،الجغرافي لمركاية

كالفضاء كحيز يستقيـ عند قراءة النص الركائي قراءة تحميمية نقدية بعيف 
 الناقد، كليس قراءة استمتاعية مُسطَّحة بعيف القارئ فحسب..

                                                                                                               

جكلدماف، بعد نشر  جنبا إلى جنب مع ركلاف بارت، تكدكركؼ،تطكير الدراسات النقدية 
كتب مف . أنتجت كمية ىائمة مف الأعماؿ ٜٜٙٔفي عاـ  Semeiotikè كتابيا الأكؿ

التناص، كالسيميائية، كالتيميش، في مجالات المسانيات، كنظرية  تكمقالات عالج
الأدب كالنقد، كالتحميؿ النفسي كالسيرة، كالسيرة الذاتية كالسياسية كالثقافية كتحميؿ 

مؤسسة  ، كما أنيافي الفكر ما بعد البنيكم ةىام ةالفف. كلكريستفا مكان الفف كتاريخ
 .كرئيسة لجنة جائزة سيمكف دم بكفكار
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 انفضاء والمكان والحيز انسردي
ذا تكقفن فيمكننا تعريفو  Novalic Placeا أماـ المكاف الركائي كا 

"بالمكاف المفظي المتخيؿ أم المكاف الذم تصنعو المغة خدمة لمتخييؿ 
الركائي."

(1)
كالطابع المفظي فيو يجعمو يتضمف كؿ المشاعر كالتصكرات  

 .التي تستطيع المغة التعبير عنيا

الشعبية أك الأسطكرة كيختمؼ المكاف الركائي عف المكاف في الحدكتة  
أك الحدث التاريخي، فالركام لتمؾ الأشياء يكتفى بكممة تشير إلى مكاف 
الحكاية مثؿ في صحراء مصر، أك في قرية مف قرل الجنكب، أك في أحد 
شكارع المدينة، دكف أف يرسـ لكحة سردية تصؼ تفاصيؿ المكاف، فالراكم 

الركاية بؿ يعرض المكاف لا ييتـ بيندسة المكاف، كلا استنطاقو كما في 
 بمحدكديتو كجزء مف الحكاية في شكميا التاريخي البسيط المكركث.

كقد يستدعي الركائي الحكاية التاريخية أك القصة الشعبية مف كتب 
التاريخ أك ألسنة ركاة المكركث الشعبي الدارج؛ ليعيد تشييدىا مف جديد 

اء الفضاء الركائي منتجا لكحات مكانية مفصّمة كناطقة كفؽ ىندسة بن
لتتجاكر كتتقاطع، أك يحتكم بعضيا بعضا، الذم تتداعى خلبلو الأماكف؛ 

لؤشخاص الذيف يقتضييـ خمفيات للؤحداث ك لديككر كالأماكف كالبيئة  فتبدك
مف  ، منتجا لقارئ النص الركائي عالما جديدافضاء الركايةىندسة 
 الحكاية.

                                                 

مجمة د. سمر ركحي الفيصؿ، مقاؿ بناء المكاف الركائي الركاية السكرية نمكذجا،  -ٔ
 ـ.ٜٜٙٔ ،ٖٙٓ، العدددمشؽ .ٖٔ، صالمكقؼ الأدبي



 

  
 (10مجلة قطاع كليات اللغة العربية والشعب المناظرة لها العدد ) ٔٓٓٔ

ذا انتقمنا إلى علبقة الفضاء الركائي بالمكاف فسنجد أف النقد الركائي  كا 
في مراحمو الأكلى عرؼ لفظ المكاف، كالبيئة، كليس الفضاء أك الحيز 
الركائي، كأف النقد الركائي العربي استخدـ أكؿ الأمر البيئة كالمكاف 
بدلالتيـ الجغرافية، كحصر كجكد المكاف الركائي في المقاطع الكصفية، 

لقديـ "ىي حقيقتيا الزمانية كالمكانية، أم فبيئة القصة في النقد الركائي ا
كؿ ما يتصؿ بكسطيا الطبيعي، كبأخلبؽ الشخصيات كشمائميـ كأساليبيـ 
في الحياة، كقد لا تختمؼ بيئة القصة، أحيانا عف المؤثرات المسرحية التي 
يعمد إلييا كؿ كاتب مسرحي؛ لتساعده عمى إبراز الشخصيات كتحريكيا 

عنى البيئة القصصية: الجك إذا تحدثنا بمغة الفف، بحيكية كنشاط، كىكذا ت
، كالكاتب يستعيف في رسـ بيئة  كالمحيط إذا استعرنا مصطمحات العمكـ
قصتو بنفس الكسائؿ التى يستعيف بيا في سرد الحكادث أك رسـ 
الشخصيات.. كىك يمتقطيا بالملبحظة كالمشاىدة أك مف قراءاتو الخاصة، 

مطا عمييا قكة الاختراع كالإبداع، معتمدا عمى أك ينسجيا بخيالو نسجا، مس
ما يمتقطو أثناء تجاربو في الحياة."

(1)
 

ثـ تطكّرت دلالة المكاف كالبيئة في لغة النقد الركائي العربي مف 
الدلالة الحرفية الحقيقية إلى الدلالة المجازية الأرحب القريبة مف دلالة 

كممة الجغرافية المحدكدة الفضاء، فأصبح المكاف "لا يُراد بو دلالة ال
نما يراد بو دلالتيا  المرتبطة بمساحة محدكدة مف الأرض في منطقة ما، كا 
الرحيبة التى تتسع؛ لتشمؿ البيئة بأرضيا، كناسيا، كأحداثيا كىمكميا 

                                                 

، الطبعة ٛٓٔر بيركت لمطباعة كالنشر، صد. محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، دا -ٔ
 الثانية، مكتبة الشباب. د.ت.



 

  
 تشكيلات الفضاء السردية في رواية وكالة عطية ٕٓٓٔ

كتطمعاتيا كتقاليدىا، كقيميا، فالمكاف بيذا المفيكـ كؿ زاخر بالحياة 
ركة الشخصيات كأفكارىا، كما يتفاعؿ كالحركة يُؤثر، كيتأثر كيتفاعؿ مع ح

مع الكاتب الركائي ذاتو."
(1)

 
بيتش  كظير مصطمح الفضاء الركائي عند النقاد الألماف بعد ركبير

R.Petch (ٜٖٔٗ ؛ كبديؿ لمصطمح المكاف كالبيئة بما يحمؿ الفضاء)
مف دلالات أرحب تتجاكز المكاف إلى الأحداث كمشاعر الشخصيات التى 

الدكتكر حسف الفضاء الركائي كما أشار إلى ذلؾ  -يضاىي أ-تُشكّؿ 
بحركاكم

(2)
،H.Meyer "ىيرماف ميير"نقلب عف  

 
لغة النقد  شاع فيكمنو 

الركائي العربي المعاصر؛ فاستخدـ الفضاء الركائي كمعادؿ لممكاف، كالحيز 
كالبيئة.

(3) 
 

 كأرل أف مصطمح الفضاء الركائي أكسع في دلالتو مف المكاف المحدكد
كالمقاسات كالأعداد؛  :بإشارات اختبارية -في أصؿ كضعو المغكم-

 ،فالركائي في تصكيره لفضاء ركايتو يكظؼ المكاف تكظيفا مقصكدا إليو
دكف أف يككف مقصكرا عميو، فالمكاف ليس مرادا في ذاتو بؿ كؿ مممح 

                                                 

، ط مكتبة ٜ٘د. عبدالفتاح عثماف، بناء الركاية دراسة في الركاية المصرية، ص -ٔ
 الشباب، د.ط.ت.

، المركز الثقافي العربي، ٕٙ:ٕٛينظر: د. حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص -ٕ
 .ـٜٜٓٔبيركت، الطبعة الأكلى،

ينظر: د.عبد الممؾ مرتاض، فى نظرية الركاية بحث فى تقنيات السرد،  -ٖ
( المجمس الكطنى لمثقافة كالفنكف ٕٓٗ، سمسمة عالـ المعرفة، العدد )ٓٗٔ،ٔٗٔص

 ـ.ٜٜٛٔديسمبر  -ىػ ٜٔٗٔكالآداب، الككيت، شعباف 
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مكاني يحمؿ دلالة تتسؽ مع الشخصية كالحدث كالزمف، كفي الكقت نفسو 
تستمد  ،الفضاء الركائي المكاف في صكرتو الذىنية إلى صكرة أع ّـيتجاكز 

مف التشكيلبت المغكية التى يعيد الكاتب مف خلبليا رسـ المكاف مف 
إلى  ،منظكر السارد، فنجد المكاف باكيا حزينا، مستفزا، منكسرا، شامخا

التى يتسع لفظ الفضاء الركائي  ،غير ذلؾ مف الإيحاءات التشخصية
 لمدلالة عمييا أكثر مف كممة المكاف بمحدكديتيا.برحابتو 

كما يشير د.مصطفى  ،كالفضاء الركائي نتاج كاقع كخياؿ كلفظ
الضبع

(1)
 ،تُمثّْؿ مراحؿ كجكده ،إلى تشكؿ الفضاء الركائي عبر مراحؿ ثلبث 

ّـَ أداءه كفاعميتو، مرحمة الكاقع: بكصفو حياة يككف فييا النص  كمف ث
أك ىك جنيف تتخمؽ بعض  ،حدث أك شخصية تتبمكر مف خلبؿ ،فكرة

كفي تمؾ المرحمة يحاكؿ  ،خياؿ المؤلؼفي جكانبو في ىذا الكاقع، ثـ 
ّـ  ،أفكاره كألفاظو كرؤاه في ذلؾ الخياؿ تخصيب ثـ ينتقؿ ىذا النص الذم ت

 ،ميلبده إلى مكانو الثابت حيث يمكف رؤيتو عمى الكرؽ في صكرة لغكية
 المرحمة الأخيرة.ىي كتمؾ 

الدراسات النقدية إلى التمييز بيف دلالة المكاف كالفضاء  كمف أسبؽ
المعركفة بعالـ  و"ّٓ أكئيميك"، "ركلاف بكرنكؼ"في لغة النقد الركائي دراسة 

،التى أشارت إلى المكاف بكصفو عنصرا مف الفضاء ،الركاية
(2)

فبينيما  

                                                 

 .ٚٚ،ٛٚينظر: استراتيجية المكاف، ص -ٔ

كالإيقاع كالنظاـ، كخاصة عف سبب التغيّرات "إذا نحف بحثنا عف مقدار التردد  -ٕ
المكانية في ركاية ما، فإننا سنكتشؼ إلى أم حد تككف ىذه الأشياء كميا ضركرية 
لتأميف كحدة الحكي كحركتو في آف كاحد. كما سنكتشؼ أيضا مقدار تآزر الفضاء مع 
= 
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اني بشئ تكقؼ عندىا الناقد المغربي حميد لحمد ،علبقة خصكص كعمكـ
التى تظير  ،مف التفصيؿ.. فالمكاف يرتبط في الركاية بالمقاطع الكصفية

في لحظات متقطعة، كتتناكب في ظيكرىا بيف السرد كمقاطع الحكار، 
 فنقكؿ مقطع كصفي لممكاف في الركاية، كلا نقكؿ مقطع كصفي لمفضاء.

 مف جانب آخر الفضاء الركائي إطار عاـ لمجمكع أمكنة الركاية فلب 
الذم يفرض تغيير  ،تبعا لطبيعة مكضكع الركاية ،يتعدد، بينما يتعدد المكاف

كتطكيرىا تعدديةَ الأمكنة كتكسيعيا؛ لذلؾ لا يمكننا أف  ،أحداث الركاية
نتحدث عف مكاف كاحد في الركاية، بؿ إف صكرة المكاف الكاحد تتنكع 

تتخذ أبعادا  حسب زاكية النظر التي يُمتقط منيا.. كصكرة المكاف الكاحد
مكانية مختمفة في أذىاف الشخصيات، فالمكاف مككّف لمفضاء الذم ىك 
أشمؿ كأكسع مف معنى المكاف، فالفضاء شمكلي يشير إلى المسرح 

ا بمجاؿ جزئي مف مجالات الركائي بكاممو، كالمكاف يككف فقط متعمقن 
احد كؿ ك  ،أك الساحة ،أك الشارع ،أك المنزؿ ،الفضاء الركائي، فالمقيى

منيا يُعتبر مكاننا محددنا لكف إذا كانت الركاية تشمؿ ىذه الأشياء كميا، 
الذم  ،الذم ىك بمثابة العالـ الكاسع ،فإنيا جميعا تُشكّؿ فضاء الركاية

 يضـ مجمكع الأحداث الركائية.

"إف الفضاء في الركاية أكسع، كأشمؿ مف المكاف، إنو مجمكع الأمكنة 
سكاء تمؾ  ،المتمثمة في سيركرة الحكي ،الركائيةالتي تقكـ عمييا الحركة 

ّـ تصكيرىا بشكؿ مباشر أـ تمؾ التي تُدرَؾ بالضركرة، كبطريقة  التي ت

                                                                                                               

، ترجمة نياد عناصره الأخرل المككنة لو." ركلاف بكرنكؼ، ّٓ أكئيميو، عالـ الركاية
 ـ.ٜٜٔٔ، ط دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ٖٓٔالتكريتي، ص
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ضمنية مع كؿ حركة حكائية، ثـ إف الخط التطكرم الزمني ضركرم لإدارؾ 
بخلبؼ المكاف المحدد، فإدراكو ليس مشركطنا بالسيركرة  ،فضائية الركاية
الزمنية لمقصة."

(1)
  

كيظؿ الفضاء عمى إطلبقو السابؽ ما لـ يقيد بكممة الجغرافي، فإذا قُيّْد 
بيا صار مرادفا لممكاف في الدراسات السردية، كما أشار إلى ذلؾ الدكتكر 

"مجمكعة الأمكنة  ىك Spaceالفضاء "بقكلو:  "سمر ركحي الفيصؿ"
طارىا المتحرؾ" بينما الفضاء الجغرافي  Geographicalالركائية كا 

Space  كالتخيّؿ قابؿ للئدراؾ ،ىك "مكاف يُنتجو الحكي محدكد جغرافيا، 
نيـ يتحرككف فيو."أأك يُفترض  ،حيث يتحرؾ فيو الأبطاؿ

(2)
  

أك  ،كينطمؽ الناقد في دراسة الفضاء الركائي العاـ مف تحميؿ المكاف
ك أ ،شكّْمو لَبِنَات المكافتُ الفضاء الجغرافي الخاص؛ لأف فضاء السرد 

أك الفضاء الجغرافي، فتنتقؿ الدراسة مف الخاص أك الجزئي أك  ،الحيز
الفرعي إلى العاـ أك الكمي أك المركزم، كلا يخمك نص ركائي مف تعددية 
مكانية تككّف الفضاء، حتى الركاية التي تقتصر أحداثيا عمى مكاف كاحد 

 مغمؽ، فإنو يخمؽ في ذىف القارئ تعددية مكانية متخيمة.

                                                 

 .ٗٙبنية النص السردم، ص-ٔ

 . ٔٔٔ:ٗٔٔد. سمر ركحي الفيصؿ، مصطمحات نقد الركاية، مجمة الفيصؿ، ص -ٕ
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 ت انفضاء انسرديلايتشك
 دبعال :مف خلبؿ الركاية المعاصرةتشكؿ الفضاء السردم في ي

 نفسي،الك يندسي، الجتماعي، ك الازمني(، ك التاريخي )الك جغرافي، ال
إحكاـ تكظيؼ الركائي لتمؾ الأبعاد في جكدة سيـ تُ فيزيائي، ك الك  عجائبي،الك 

ياؿ المتمقي بما يجعؿ خ ،الحيز الفضائي داخؿ النص كدقة تنظيـ ،بناء
ا بأف يفسح لتمؾ الأبعاد غير أف الكاتب ليس مطالبن  ،قادرا عمى تمثميا

أبعاد مسافات متساكية في بنيتو السردية، كما أنو ليس مطالبا بتجسيد 
لك رغب الركائي إذ " ،د بعضان منيا دكف بعضجسّْ فمو أف يُ المكاف كميا، 

ثّر في حركة سرد تؤ  ،في الإحاطة بيا كميا لاحتاج إلى صفحات طكيمة
"كاتصاؿ حمقات الحكاية. ،الحكادث، فتعكؽ جريانيا

(1)
 صكرة المكافف 

؛ لذا تتفاكت اختيارات مكجزة في عدد محدكد مف الأسطردكما  الركائي
، كقدرات الركائي التعبيرية، كمدل ساردمنظكر الالكتَّاب لأبعاد المكاف تبعا ل

مف قبيؿ  "ككالة عطية"ركاية  ، كلما كانتأىمية المكاف في الركايةبكعيو 
، فقد اجتمع في الركايات الكاقعية القائمة عمى تشكيؿ المكاف بأدؽ تفاصيمو

رغبة في تشخيص  ،اسقط الكاتب منيا شيئن الركاية جميع الأبعاد، كلـ يُ 
 المكاف البطؿ الحقيقي في الركاية.

                                                 

 الركاية العربية السكريةالمكاف الركائي، بناء د. سمر ركحي الفيصؿ، مقاؿ  -ٔ
 .ٗٔقؼ الأدبي، صنمكذجا، مجمة المك 
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 الجغرافي ميانتشك
 "ككالة عطية"اية أكؿ ما يستكقؼ الباحث مف أبعاد المكاف في رك 

الذم حرص خيرم شمبي ،البعد الجغرافي
(1)

عمى إبرازه؛ ليعمؽ في نفس  
المتمقي كاقعية ركايتو، فمجأ في رحمة إنتاج نصو الركائي إلى إرساء حدكد 

في منطقة ما مف  تشكيموأعاد الكاتب  تُحيؿ المتمقي إلى مكافٍ  ،جغرافية
الأبعاد  هناحية الفنية بأف ىذالخياؿ، مكىما القارئ إيياما مشركعا مف ال

محددة في جغرافية مدينة صحيحة ك الجغرافية حقيقية، فأطمؽ أسماء أماكف 
                                                 

 شػػػػػػباس عميػػػػػػر كلػػػػػػد بقريػػػػػػةخيػػػػػػرل شػػػػػػمبي أحػػػػػػد كتػػػػػػاب جيػػػػػػؿ السػػػػػػتينات،  -ٔ
بػػػيف الركايػػػة كالقصػػػة خيػػػرل شػػػمبي راكح  ،ٖٜٛٔ كفػػػر الشػػػيخ بمحافظػػػة قمػػػيف بمركػػػز

 بطػف البقػرة، كالدراسػة النقديػة، مػف أشػير ركاياتػو: كالقصيرة كالمقاؿ الأدبي كالسيناريك
محاكمػػة طػػو م، كمػػف أشػػير كتبػػو صػػياريج المؤلػػؤ، الأكبػػاش، الشػػطار، الكتػػد، العػػراك 

أبػك  لطػائؼ المطػائؼ دراسػة فػي سػيرة الشػعرانى ، كدراسات فػي المسػرح العربػي،حسيف
 البكرتريػو بتدع في الصحافة المصػرية فػف. كامؤرخك مصر الإسلبميةم، حياف التكحيد

مػػائتيف كخمسػػيف شخصػػية مػػف نجػػكـ مصػػر فػػي مجػػالات الأدب كالفػػف  قػػدـ مػػف خلبلػػو
مػػف جيػػؿ طػػو حسػػيف إلػػى جيػػؿ  :كالسياسػػة كالعمػػـ كالرياضػػة عمػػى امتػػداد ثلبثػػة أجيػػاؿ

رئاسػػة تحريػػر ك شػػعر تػػكلى رئاسػػة تحريػػر مجمػػة ال. الخمسػػينيات إلػػى جيػػؿ السػػتينيات
التابعػػة  مكتبػػة الدراسػػات الشػػعبية الصػػادرة عػػف الييئػػة العامػػة لقصػػكر الثقافػػة سمسػػمة

عمػػؿ أسػػتاذا زائػػرا بمعيػػد الفنػػكف المسػػرحية لتػػدريس تػػاريخ المسػػرح ، ك كزارة الثقافػػةلػػ
فػي  جػائزة الدكلػة التشػجيعية، منيػا: الجػكائزر. حصؿ عمى العديد مػف المصرم المعاص

جػػائزة نجيػػب ، ك ٜٔٛٔمػػف الطبقػػة الأكلػػى  كسػػاـ العمػػكـ كالفنػػكف، ٜٓٛٔالآداب عػػاـ 
ئزة الدكلػة ، كجػاـٖٕٓٓة ككالػة عطيػ عف ركاية الجامعة الأمريكية بالقاىرة مف محفكظ

تكفي خيرم شمبي كىػك يكابػد الكتابػة كيعانييػا كمػا كػاف ـ. ٕ٘ٓٓالتقديرية في الآداب 
 عف عمر يناىز ثلبثة كسبعيف عاما. ٕٔٔٓفجر التاسع مف سبتمبر يقكؿ عنيا، 

http://www.mnaabr.com/wiki/%D8%B4%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D8%B9%D9%85%D9%8A%D8%B1
http://www.mnaabr.com/wiki/%D9%82%D9%84%D9%8A%D9%86
http://www.mnaabr.com/wiki/%D9%83%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D8%AE
http://www.mnaabr.com/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%B1%D8%AA%D8%B1%D9%8A%D9%87
http://www.mnaabr.com/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D8%AC%D9%8A%D8%B9%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://www.mnaabr.com/w/index.php?title=%D9%88%D8%B3%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
http://www.mnaabr.com/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
http://www.mnaabr.com/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
http://www.mnaabr.com/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
http://www.mnaabr.com/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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دمنيكر عمى العديد مف الأمكنة المشكّْمة لفضاء نصو السردم، فبدأ مف 
"شارع السكسي مف أىـ الشكارع التجارية في دمنيكر، كمف أشدىا زحاما 

ديا طكؿ النيار دكف أف يمحظني أحد. كحيكية. أستطيع أف أمشيو رائحا غا
ىك جميـ

(1)
جدا تفتني زحمتو الشديدة كركائح الفاكية كالمأككلات كالأقمشة 

الجديدة، كمناظر الفلبحيف المتقمشيف
(2)

القادميف مف القرل المجاكرة  
قكف طمباتيـ، كيحضركف جمسات المحاكـ في قضايا ليـ لا تنتيي،  يتسكَّ

كمستشفيات المدينة، كيأكمكف مف الفلبفؿ  كيعرضكف أنفسيـ عمى أطباء
التي تعتبر بالنسبة ليـ فاكية، يتذكقكنيا باستمتاع كبير. علبقتي بيذا 
الشارع قديمة، ففي الشارع الخمفي ليـ مباشرة تُكجد مكتبة الحكفي التي 

تُؤجر الكتب القديمة لمقراءة مقابؿ خمسة مميمات.."
(3)

 

إلى شارع السكؽ كصكلا لميداف  نو، كمثـ تحرّؾ بنا داخؿ شارع خيرم
"دخمنا شارع  فيقكؿ: الساعة أماـ شارع النادم أىـ شكارع دمنيكر،

الخيرم، حيث خرمنا نحك حارات جانبية تكقَّؼ فييا عبدالله عند محلبت 
كمتاجر ثـ اختفى قميلب كعاد؛ ليمضي بنا إلى ميداف الساعة. كاف الميداف 

سينما البمدية، كخمفيا مكتبة جميلب بحؽ؛ أسكار مدارس معيطي، ك 
البمديف، الشبيية بكؿ المباني الرسمية في كؿ العكاصـ تقكؿ أنا مبنى 

كاد معظميـ مف الطمبة  ..حككمي؛ كقيكة الطمبة حافمة دائما أبدا بالرُّ
 ...كالمعمميف، كبعض المكظفيف كرجاؿ الأعماؿ، أجساـ فتية مفتكلة
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ظافتو، كحديقتو الممتدة الكارفة، أماميا شارع النادم، مفخرة المدينة بن
كنادم المكظفيف، كقطار الدلتا الذم يخترؽ جزءا منو قادما مف قرل 
مجاكرة ذاىبا إلى قرل أخرل أك ضكاح متاخمة، يطمؽ صراخو الشبيو 
بصراخ الثكالى، كعرباتو شبو الفارغة إلا مف بعض الفلبحيف كالأفندية 

إلى المذبح." كالطمبة كالمكاشي المساقة إلى السكؽ أك
(1)

 

كالبعد الجغرافي في تصدره لمشاىد الركاية لا يعدك ككنو لافتة تُكضع 
عند مدخؿ بنية المشيد السردم، كلا تشي لمقارئ بما ىك بداخؿ المشيد، 

عمى بناء يتحرككف فيو، إنو يساعد القارئ فقط  فْ كلا تخبر عف مكنكف مَ 
حمؿ ىذه الأسماء، ثـ  لمفضاء الكاقعي الذم فضاء جغرافي متخيؿ مكازٍ 

فالشخصيات في البعد ، تأتي الأبعاد الأخرل مكممة لما بدأه البعد الجغرافي
أشياء مكممة لصكرة المكاف دكف  -كما في النمكذج السابؽ-الجغرافي 

كّاد الشارع مف الطمبة كالمكظفيف كالمعمميف محاكلة النفكذ إلى دكاخميـ، فرُ 
ا جزء مف التككيف المكاني حيث ليست شخصيات في الركاية قدر ككني

قصد الكاتب إبراز الإزدحاـ كالحركة المتسارعة في ىذه الشكارع الكبرل في 
 المدينة.

ففي ككالة عطية لعب البعد الجغرافي دكر المحدد كالضابط لممكاف 
المتخيؿ محتضف الأحداث، حيف يتحرؾ بنا الراكم مبتعدا عف شكارع 

لـ ككالة عطية مستغلب الكصؼ الجغرافي المدينة بالتدريج كصكلا إلى عا
الدقيؽ لطريؽ الكصكؿ في إضفاء كاقعية عمى مكاف ركايتو، مستعينا 

 -الجبؿ -القرية -الطريؽ -يسارا -يمينا –بالمحدادات الجغرافية شرقا 
                                                 

 .ٗ٘الركاية، ص -ٔ



 

  
 تشكيلات الفضاء السردية في رواية وكالة عطية ٓٔٓٔ

الصخكر، أقصى المدينة، مف كسطيا، المزارع، قائلب: "أعمدة الكيرباء 
مرصكفة ينعكس فييا خياؿ الممبات  ممتدة إلى مسافات بعيدة عمى أرض

المضاءة. عمى يميننا المزارع كبحر مف الخضرة الرمادية لا حدكد لو. 
كعمى يسارنا بعض بنايات عتيقة كأنيا مجرد طكب أحمر مرصكص فكؽ 

بعضو، كممتحـ بدؼء الأخكة كطكؿ العشرة كمقاكمة الزمف، كقد إربدّ 
(1)

 
شيخكخة المقيتة. مف الكاضح لكف الطكب كعلبه بعض الشيب كتسمقتو ال

أنيا يباب
(2)

تصفر فيو الريح. بعد مسيرة حكالي ربع ساعة اختفت المزارع  
كحؿّ محميا جبؿ مرتفع كمتطكح عمى مساحة كبيرة عمى مرمى البصر. بدأ 
تظير في سفحو بعض أبنيات صغيرة تطكؿ قامتيا كمما اقتربنا منيا. إذا 

ت طابع ريفي. سرعاف ما فطنت إلى بنا في قمب مدينة صغيرة محندقة كذا
أف الطريؽ إلييا يمكف أف تككف قصيرة بؿ قصيرة جدا إذا جئتيا مف ناحية 
حي صلبح الديف الذم يربط بيف أقصى المدينة ككسطيا بتخريمات كثيرة 
عبر حكارٍ عمكدية ضيقة، مما يشير إلى أف دمنيكر أقيمت أكثر مف مرة 

 ،مكعة ضكاح صغيرة تزايدت مع الزمفعمى امتداد التاريخ، أك لعميا مج
كتمددت حتى تعاشقت في بعضيا بشكؿ سحرم عجيب."

(3)
كىذا البعد  

الجغرافي الذم بدأ بو الكاتب أسس للؤحداث التي ستجرم في المكاف، 
كأكحى لمقارئ بمكانة الككالة في إطار الحكاية، كأضفى عمى الككالة 

 .أسطكرية، سيعمّقيا البعد العجائبي بعد ذلؾ
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ركاية ككالة  فيلؤمكنة لحقيقة لسماء اىـ في كثرة ترديد الأساكمما 
الشخصية المحكرية التي تقكـ بدكر الراكم للؤحداث، فيي  عطية طبيعةُ 

شخصية صعمككة فرض عمييا كاقعيا أف تتخذ مف شكارع دمنيكر بيتا 
يقكؿ: "أجعؿ مف شكارع المدينة مكطني كسكنام. صرت طكؿ فكمكطنا 
لميؿ أذرع شكارعيا كحكارييا كأحياءىا مف شارع السكسي إلى النيار كا

لى أبك الريش إلى شارع شارع المديرية إلى ككبرم إفلبقة إلى شبرا إ
يمفظني الشارع ... نعطؼ مف شارع السكسي إلى شارع السكؽالنادم... ا

المزدحـ ذك البلبطات العريضة المتشققة بأخاديد المياه القذرة، إلى الشارع 
كمي البالغ قمة النظافة، البادئ مف محطة السكة الحديد حتى ككبرم العم

إفلبقة عمى ترعة المحمكدية."
(1)

  

أضؼ لذلؾ أف شخصية البطؿ ليست سككنية ثابتة بؿ متحرّكة متغيرة؛ 
لذا رأيناه في حالة تنقؿ مستمر حتى بعد استقراره في ككالة عطية، لا يمؿّ 

كر مما  جعمو في حالة كصؼ مستمر مف الترحاؿ بيف جكانب مدينة دمني
للؤماكف التي يمر بيا، فمف حي صلبح الديف الذم يفصؿ بيف جانبي 
مدينة دمنيكر القديـ كالجديد، إلي حي أبك الريش الزاخر بالحكارم 

الدمنيكرية الحقيقية العتيقة،
(2)

ما يكاد يتركيا بالعكدة إلى الككالة إلا  
رِّا رائؽ المزاج، كأنني المدينة حُ  كيعكد مف جديد، "انطمقت إلى شكارع
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أتعرّؼ عمى دمنيكر لأكؿ مرة."
(1)

ففي كؿ مرة تحمؿ لو دمنيكر الجديد  
 مف الحكايات كالمشاىد.

كمف التقاليد الفنية الغالبة عمى الركاية المصرية أنو في مقابؿ 
التحديد الجغرافي للؤماكف المتسعة في الركاية مثؿ الأحياء كالشكارع 

، يغيب التحديد الجغرافي عف الأماكف الضيقة في الكتابة السردية، كالحكارم
غير أف الكاتب سمؾ مسمكا مختمفا فدفعو كلكعو بالمكاف كتأكيد غائيتو في 
الركاية إلى ذكر الأبعاد الجغرافية لكؿ شبر في ركايتو، فلب يذكر محلب مف 

كلا يذكر غرفة أبعاده الجغرافية بؿ كتاريخو أحيانا،  حددالمحلبت دكف أف ي
مف منزؿ أك لككاندة إلا كيحدد لمقارئ في أم أحياء دمنيكر كشكارعيا 
كحكارييا يقع ىذا المكاف، فمنزؿ كديدة ابنة عمو في حارة مكتبة الحكفي 
المتفرعة مف شارع السكسي كالمكصمة بينو كبيف شارع المديرية الكبير، 

،جعميا عنكاف أحد الفصكؿ "حارة بنت عمي" بؿ
(2)

يتحرؾ بنا "يمينا في ك  
لنمر بمقيى المالية الكبير.. بانتياء رصيؼ المقيى لا  ؛شارع المديرية

ا في شارع السكسي لنصير أماـ يبقى سكل خطكتيف نكسرىما يمينا أيضن 
دكاف محمد أبك سف القمامشي"

(3)
كمف منزؿ "عبدالله أبك حنطكر" بشارع  

ؿ بنا بيف عدد مف صلبح الديف إلى لككاندة الأمراء بحي "أبك الر  يش"، تجكَّ
المطاعـ كالمحلبت مع صديقيو، مفصلب أبعادىا الجغرافية كحميمية أىميا 
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خلبؿ ست عشرة صفحة أطمؽ عمييا عنكاف فصؿ "شارع الإخكاف"
(1)

في  
ه يشدَّ ل، الأبعاد إيياـ القارئ بأف مجتمع الركاية حقيقيمحاكلة مف الكاتب 

فمثؿ ىذه الاستدعاءات لأسماء  ،ع بوكيجعمو مييّئان للبقتنا، إلى النص
المتمقي لمتسميـ بكاقعية  ر نكعان مف الضغط الأسمكبي عميكفَّ أماكف حقيقية 

 القص الركائي مستندا إلى مصداقية الأسماء في الكاقع الخارجي. 

عمى الأسماء كالمكاقع بؿ تمتد إلى  مُشَكّْلبت البعد الجغرافيتقتصر  لاك 
التي تقكـ  حيز المكاني، كمف أىميا الأبكاب كالنكافذالإطارات المُحدّْدة لم

معبر المتمقي لاستكشاؼ عالـ  يبدكر الربط بيف الداخؿ كالخارج، في
كمف مظاىر التكظيؼ الجيد مف الكاتب ليذه المحددات  ..الداخؿ بأسراره
عالـ الككالة الداخمي كحكارم بيف فضائيف مختمفيف الككالة  أنو ربط ببكابة

داخلب بنا إلى أسرار السارد تارة يعبرىا ف، قديمة المحيطة بيادمنيكر ال
، كتارة يعبرىا خارجا إلى فضاء أكسع حيث الحكارم كشكارع الككالة دىاليز
 يمج مف خلبلياالذم  مميدالفضاء العتبة الأكلى كالفالبكابة  ،دمنيكر
ي أف الذم خيؿ ل–قائلب: "انزاح الباب إلى عالـ الككالة الأسطكرم،  البطؿ

ككرقة في ميب الريح.  -عشرة رجاؿ عمى الأقؿ يمزمكف لدفع ىذا الباب
أطؿ مف خمؼ الدرفة المغمقة ضكء كاب منبعث مف فانكس. ثمة يد كبيرة 
بأصابع كالثعابيف تمتد لترفع شريط لمبة الفانكس. عّـَ الضكء برحاية 
مدخؿ البكابة، فإذا برجؿ يتمدد عمى مصطبة مبنية بالأسمنت لصؽ 

عـ شكادفي" لحائط..ا
(2)

في عيني البطؿ في صكرة  الككالةبدت بكابة  
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مف رىبة جعمت البكابة مف  -عادة–أسطكرية بما يحمؿ المقاء الأكؿ 
في صكرة  بعينو ثانية رأيناىا، ثـ ضخامتيا تحتاج إلى عشرة رجاؿ

"كاف باب الككالة مكاربا. فبدفعة يسيرة انزاح": مختمفة، قائلب
(1)

فالباب  
م كاف يحتاج إلى عشرة أصبح مف اليسير عميو فتحو، ىكذا تطكرت الذ

علبقة الشخصية بالمكاف، كظؿ مكاف شكادفي مف البكابة لـ يتغير إشارة 
ف كانت ، عطية ككالةفضاء  فيإلى طبيعة مكانتو الثابتة  صحبة  كا 

إلا أنو ليس معو ، في المرة الأكلى الأفندم لمحركس مفتاح دخكؿ البكابة
عالـ خكؿ في المرة الثانية، فعمى الرغـ مف عبكره البكابة، كقرب صؾ الد
كادفي قاـ إلا أنو ممنكع مف الاستمرار في الاقتراب.. فش نفسومف الككالة 

"مف ضجعتو رفع ذراعو مشيرا نحك الباب في نبرة خشنة حادة: "اخرج في 
الحاؿ كما كنت!." فتسمرت في كقفتي... ليس أمامي الآف سكم كحش 

قي إف لـ أمتثؿ لأمره في الحاؿ فربما انقض عمي كغيبني في جكفو. حقي
شعرت بكثير مف التشاؤـ فيما استدير ببطء ذليؿ لكي أخرج. إلا أنني 
فكجئت بكجيو ينبسط قميلب كأنو تذكرني كداخمو الأسؼ عمى سكء استقبالو 

"اخرج ثـ اطرؽ الباب أكلا فأقكؿ لؾ -لي؛ ثـ أردؼ مع مشركع ابتسامة: 
دخؿ أك لاتدخؿ."ا

(2)
ليس مجرد محدد جغرافي لعالـ الككالة بؿ  ةابك فالب 

مكقع شكادفي يبرز ة بالمكاف، ك يرمز يكشؼ تطكر علبقة الشخصية الرئيس
مف ىذا العالـ الذم لا يممؾ أحد الكلكج إليو إلا مف خلبلو، حتى حجرات 

الأكبر لكؿ  أماـ شكادفي الباب دكاخميا الككالة ذات الأبكاب المغمقة تنكشؼ
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مف يعيش في الككالة، قائلب: "إنني في قعدتي ىذه أرل كؿ شئ يدكر في 
كؿ ىذه الحجرات حتى كىي مغمقة الأبكاب! لكنني الباب الأكبر الذم يقفؿ 

في النياية عمى أسرارىـ كيستر عكراتيـ!"
(1)

 
ذا انتقمنا إلى دكر النافذة في رسـ البعد الجغرافي لممكاف فسنجد أف  كا 

فقارف ، سردمنسيج الالنافذة أضافت دلالات جديدة أغنت ال مالاتاستع
السارد بيف نكافذ بيكت دمنيكر الراقية كأبنيتيا الحككمية مف جانب كنكافذ 
حجرات الككالة كالحارات الشعبية مف جانب آخر في لكنيا كمادتيا كككنيا 

ية، مفتكحة أك مغمقة بما يحمؿ ىذا مف دلالت ضمنك  ،منخفضةأك مرتفعة 
بيكت دمنيكر ذات ف :معمقا إحساس القارئ بالبكف الشاسع بيف العالميف

تطؿ عمى  كبيرة ذات ألكانيا مبيجة مزركشة ، بنكافذالمشربيات الكبيرة
تمؾ النكافذ منخفضة الارتفاع حتى ك ، مباشرة المدينة فيداارع أك ميك ش

مف ككنيا قريبة مف تناكؿ اليد حتى يُمكف التحكـ فييا كالاستفادة  تككف
مفتكحة أك منغمقة، كتتعدد نكافذ الحجرة الكاحدة لممنزؿ.. كفي مقابؿ ذلؾ 
جاءت نكافذ حجر الككالة صغيرة فميست كسيمة لتيكية قدر ككنيا كسيمة 
للئضاءة، يمثؿ شعاع الضكء المتسمؿ مف خلبليا رمزا عمى الانفتاح 

ى نافذة السجف في ارتفاعيا قريبة إل تبدكالمحرـ عمى العالـ الخارجي، ك 
المضفكر بالحديد بعيدة عف الأيدم، الحجرة بيا نافذة كاحدة ضيقة كالحة 

 المكف، يكسك الحديد صدأ يشير إلى عمؿ الزمف فييا.

في أبكاب حجرات الككالة "خرـ  كتنفرد حجرات الككالة بنكافذ عشكائية
ّـَ نزعو لتركيب رزة قفؿ بدلا منو؛ كىك أمر يحدث لكؿ ىذه ا لأبكاب كالكف ت
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لضياع المفاتيح مف أصحابيا أك حمكؿ سكاف جدد يخشكف مف ألاعيب 
السكاف القدامى الذيف يحتمؿ كجكد مفاتيح معيـ."

(1)
ىذه الفتحة  

يا عكالمكحجرات الككالة ليلب بالعشكائية منفذ البطؿ إلى فناء الككالة نيارا، 
أتمكف مف  "أصبحت أميؿ لمنكـ مبكرا لكي ، فيقكؿ:لا تنتيى التي خفيةال

الصحك لمفرجة عمى ىذه الحجرات كما تحكيو مف أسرار يقشعر منيا 
البدف. كرغـ مركر عدة لياؿٍ عمى ىذا النحك، فإنني ما زلت في حيرة 
كالكاقؼ عمى شاطئ بحر عريض عميؽ لا يعرؼ مف أية بقعة آمنة ينزؿ 

ني إلى عبابو، حيث كؿ البقاع تبدك آمنة كسطح المكج يبدك ساكنا إلا أن
كاثؽ أف الخطر كؿ الخطر إنما يكمف تحت ىذا السطح الساكف اليادئ. إف 
الحجرات تستثيرني، فأراني أتنقؿ بسرعة خاطفة كالطائر المذعكر مف باب 

إلى آخر دكف أف أستقر عمى حجرة أبدا بتركيز الانتباه عمييا."
(2)

فيذا  
فضاء  ستكشاؼشكائية التي لعبت دكرا كبيرا في االثقب الصغير نافذتو الع

قامة جدلية الخفاء كالكشؼ.الككالة  ، كا 

كلعبت النافذة العشكائية المغمقة لمشاب المعارض المتخفي في الككالة 
دكرا في تعميؽ إحساس القارئ بغمكض الشخصية، فغمؽ النافذة الدائـ 
جعؿ المكاف مظمما لدرجة الاكتئاب، كما في الحجرة خفيا غامضا عمى مف 

رات مف ثقب الباب الذم أحكـ إغلبقو بالكرتكف، فالحجرة يحاكؿ سرقة النظ
عالـ مف العمؽ كالغمكض الذم لا ينكشؼ عمى أم عكالـ أخرل مما يُعمّْؽ 

 شعكر القارئ بالارتياب كالتساؤؿ حكؿ طبيعة صاحب تمؾ الحجرة..
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 هة لجغرافيته:تأثيث المكان بانعناصر المشك

شياء لممكاف بكصفيا كيدخؿ في إطار البعد الجغرافي تشكيؿ الأ
عناصر ضركرية لاكتماؿ تشكّؿ جغرافية المكاف المتخيّؿ، كما يذكره الكاتب 

 لفظيةمكاف ليست مجرد مسميات سارد كصفا لطريقة تأثيث العمى لساف ال
تمتمئ بيا صفحات نصو، فالأثاث بما يحكيو مف أشياء ليست تشغؿ حيزا 

ف الخياؿ، كقدرتيا عمى حمؿ مف المكاف إلا بالقدر الذم تشغؿ بو حيزا م
دلالات لمقارئ، بما يكفر عمى الكاتب الكثير مف الإنشائية في كصؼ 
شخصية صاحب الحجرة، "فالأشياء ترتبط بالأحداث ارتباطيا بالإنساف 

محركة لو للئنجاز ككاشفة عف مكانتو بكصفيا بكصفو مستخدما ليا، ك 
اريخيا كزمنيا كطبيعة عصره، فالأشياء تحؿّ في مكضع إدراكيا بت

الماضييف."
(1)

 

كحجرة سيد زناتي؛ لنتعرؼ عمى  سيد عميشيكلنقارف بيف أثاث حجرة 
كلا يفكتني قبؿ المقارنة أف  ،الخمفيات الاجتماعية كالثقافية لكؿ شخصية

سيد أشير إلى مكقع كؿ حجرة مف مسيرة السرد العاـ في الركاية، فحجرة 
أتت في ربع الركاية الأكؿ عميشي

(2)
بينما رأينا حجرة سيد زناتي في ربع ، 

الركاية الأخير
(3)

؛ فمكضعيما مف الركاية يشعر القارئ بتحرّؾ السرد 
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تدريجيا مف سطح دمنيكر إلى قاعيا، كيخبره بانحدار الشخصية مف أعمى 
 ، كانحيازىا الكامؿ لككالة عطية.السطح إلى حضيض الأعماؽ

براز تشكيميا  جرة،بدأ الكاتب حديثو عنيما بييكمة مكقع كؿ ح  كا 
الكاشؼ عف صدارة كمكانة كلب الشخصيتيف مقارنة بالمحيط  المعمارم،

حجرتو جزء مف "بيت مييب  فالسيد عميشيالجغرافي التي تعيش فيو، 
 ..مبني عمى مساحة كبيرة تحتؿ ناصيتيف بأربعة طكابؽ كشرفات دائرية

لرخاـ النقي الغرؼ كاسعة حتى السمـ درجاتو عريضة جدا، كطكيمة مف ا
الحر."

(1)
 

أما حجرة سيد زناتي، فيي "متحؼ صغير مبير. ىي أكسع حجرة في 
الككالة كميا، كلابد أنيا كانت مصممة لغرض إدارم، إذ إنيا فضلب عف 
اتساعيا تتككف مف ثلبثة طكابؽ كاطئة بعض الشئ؛ الطابؽ الأرضي لمنكـ 

ناتي كسيراتو ككذلؾ العمكم، أما ذلؾ الأكسط فقد خصص لقعدة سيد ز 
كاستقباؿ أفراد العدة عند التحاسب."

(2)
 

ثـ يرسـ الأثاث حدكدا لممكاف مف الناحية المباشرة الكاضحة، كاشفا 
عف رؤية كؿ شخصية لمظاىر الجماؿ، فمحمد أبك سف حجرتو أعمى 
السطح حيث اليكاء كالضكء، ك"أرضية السطح مغطاه بالبمطات العريضة 

ة في حمقة دائرية عمى حكامؿ حديدية مثؿ كأصص الزرع مرتص ،الممكنة
حكامؿ الأزيار أما السكر الدائرم السميؾ ففي جكفو أحكاض مستطيمة 
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مبنية بالآجر كمزكدة بتربة سمراء تنبت فييا كركد كزىكر عطرية في 
المكاجية في ركف كبير مف السكر بناء جميؿ تظممو أشجار المبلبب، 

كالياسميف."كعناقيد العنب كخيكط مف زىكر الفؿ 
(1)

ىذه الغرفة لـ تكف في  
لإخراج  ؛الأصؿ ىكذا بؿ تدخمت الشخصية بتككينيا الثقافي كالاجتماعي

محيط الغرفة عمى ىذه الصكرة، فتمؾ الحجرة " كانت في الأصؿ معدة 
لغسيؿ الثياب كلكف  سيد استكلى عمييا منذ امتحاف الشيادة الابتدائية 

رة كالقراءة كاستقباؿ الأصدقاء"، لذا كجعؿ منيا محرابو الخاص لممذاك
بطؿ الركاية مع الحجرة، قائلب: "ىي تحفة حقيقية عمى  سارديتجاكب ال

مساحة تصمح لإقامة شقة كاممة ما إف تدخميا حتى تفاجئ بمكتبة كبيرة 
حافمة.."

(2)
 

في المقابؿ تأتي حجرة سيد زناتي مختمفة عف حجرات الككالة، 
ة بسكاف الككالة، لكنو لا يمتمؾ ذكقا جماليا فصاحبيا يمتمؾ مالا مقارن

كافيا "فجدراف الحجرة كميا مغطاة بستائر مف الكتاف كردية المكف مغسكلة 
جيدا، تتخمميا شرائح مف المرايا كصالكف الحلبؽ تعطى الحجرة عمقا 
كاتساعا كبيريف... فضاء الحجرة مزيف بالكرؽ الكريشة الممكف في عناقيد 

كرة كالثريات كالفاكية."كأفرع كأشكاؿ متك
(3)

 

كأثاث الحجرة يكشؼ عف عالـ الشخصية، ففي الصكرة الأكلى نجد 
الكتب كالصحؼ في صدارة الصكرة المكانية "الحكائط كميا أرفؼ أنيقة 
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مدىكنة بالأكيما تمتمئ بعشرات مف المجمدات الكبيرة كالصغيرة لكتب 
"كمجلبت كصحؼ كتماثيؿ مف النحاس كالبركنز كالرخاـ

(1)
بما يدؿ عمى  

"المجمدات  كممة يياذكؽ فني لصاحب الحجرة كثقافة كمعرفة تراثية يشير إل
 .كممة "مجلبت كصحؼ" يياكعصرية يشير إل ،الكبيرة"

سيد  بينما نجد في صدارة الصكرة المكانية الثانية في حجرة الككالة
 باحثا عف زناتي متربعا عمى الأرض في جمسة بمدم تُحيط بو زكجاتو،

"سيد متربعا في الصدارة فكؽ شمتة  فيقكؿ: متعة مف نكع آخر.. 
كمسنديف...ىاتاف ىما زكجتاه الحديثتيف الصغيرتيف. عمى مقربة مف الباب 

سنيكرتيف سميريتيف تتألؽ في كجيييما نضارة  -متقابمتيف–تتربعاف 
مدىشة لا تتألؽ إلا فيمف يعتبرف جماليف شيئا ثمينا يتعيدنو بالتربية 

تغذية بعيدا عف مشاكؿ الحياة... لاحظت كجكد كابكرم غاز مشتعميف كال
بنار ىادئة أماـ كؿ مف الزكجتيف"

(2)
  

: سيد عميشيففي حجرة  ش الأرض بغنى أك فقر الشخصيةر كيخبرنا ف
الأرض مفركشة بسجاد ثميف فكقيا عدد كبير مف المقاعد مف طراز "

ما يشبو الباب عمى  فرنسي ككنب بمدم، ثمة درابزيف صغير يمتحؽ بو
يميف الداخؿ تفاجئ بأف سمما خشبيا شديد الأناقة كالنظافة ييبط إلى 

أسفؿ."
(3)

: "عمى الأرض كميـ نظيؼ، فكقو حجرة سيد زناتي كفي المقابؿ 
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مجمكعة مف الشمت الصغيرة كالكبيرة كالمساند."
(1)

اختلبؼ نكعية الكراسي  
كشِي لمقارئ بنكعية بيف مقاعد مف الطراز الفرنسي كشمت أرضية يُ 

ف اشترؾ المكانيف في كثرة  الضيكؼ، كضدية العلبقة بيف المجمسيف، كا 
 ،أعداد الكراسي بما يكحي بتكقع كثرة الزكار، فكلب المكانيف كأنو مفتكح

محمد أبك سف الشخصية  حجرة لكثرة المتردديف عميو، غير أف اكليس مغمق
أكف كيناقشكف ما يعرض ليـ ممتقى بأصحابو يقر  تالمضيافة المنطمقة كان

مف آراء كما أفصح الكاتب بعد ذلؾ فأمسى المكاف متسقا مع الشخصية 
غير منفصلب عنيا، كذلؾ كانت حجرة سيد زناتي ممتقى لكف لضيكؼ مف 
نكع آخر إنيـ )السريحة( صبياف المعمـ، أك العدة كما يسمييا سيد 

زناتي.
(2) 

 

ية كأبرز الصكرة المتقابمة بيف كما أضفى الأثاث بعدا جماليا في الركا
الشخصيتيف، كاف لمرائحة المنبعثة مف المكاف في كمتا الحجرتيف أثر في 
اكتماؿ الصكرة، فرائحة الزىكر التي تزيف السطح حكؿ غرفة محمد أبك 
سف متسقة مع قراءات الأدب كالفنكف في الحجرة، كذلؾ "الجك في حجرة 

لمحمص كالكحكؿ كالسمف البمدم زناتي معبأ بركائح التبغ المحترؽ كا

المقدكح كالتقمية."
(3)

اب كبطانتو.   بما يتسؽ مع كاقع شخصية نصَّ

كبمغ مف دقة تكظيؼ الكاتب للؤثاث أف صكرة الرئيس جماؿ 
عبدالناصر اختمفت كتفاكت إطارىا تبعا لمشخصية، فسيد زناتي بثقافتو 
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في أعمى مكاف  يستيكيو الزخرفة كالمكف المذىّب كالزم العسكرم الميرم
في الحجرة، كمكقع الصكرة في الصدارة، "ىناؾ صكرة لجماؿ عبدالناصر 
بالمباس العسكرم أثناء تكقيع اتفاقية الجلبء مبركزة بماء الذىب كمعمقة 

في حائط الصدارة."
(1) 

 

في مقابؿ ذلؾ نجد مكقع الصكرة جانبي في حجرة عبدالله أبك حنطكر، 
بكباشي جماؿ عبدالناصر يمعب الشطرنج في "عمى الحائط الجانبي صكرة لم

استغراؽ شديد." فاختيار لقطة صكرة عبدالناصر مستغرقا في لعب 
الشطرنج يكحي بتخطيط كفكر تتسؽ مع ما سيحدث لعبدالله كجماعتو مف 
الرئيس جماؿ عبدالناصر مع نياية الركاية، ككأنيـ كانكا قطعا مف 

كمف أسرة مكية إلى الجميكرية، لنقؿ السمطة مف الم ؛الشطرنج في معركتو
، فرسـ بمكقع محمد عمى باشا إلى ما يعرؼ تاريخيا بالضباط الأحرار

 في عشرات الصفحات. يعجز عف قكلو مؤرخك تمؾ الحقبةالصكرة ما 

فالحجرة بمككناتيا مف الأثاث في أبسط كأصغر مككناتيا "صكرة 
ف بدت لا ينفصؿ عنيا، فالمكحة ال عبدالناصر" امتداد لخارجٍ  مكانية كا 

بسيطة لأكؿ كىمة إلا أنيا حممت الكثير مف الدلالات المتداخمة، "فكؿ مكاف 
ىك جذكة أفؽ لأماكف أخرل، بؿ نقطة انطلبؽ لسمسمة مف الاجتيازات 

ا بمناطؽ أخرل محددة عمى كجو التقريب."مكنة مركرن المُ 
(2)
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 انتاريخي )انزمني(انتشكيم 
زمف القص كزمف القكؿ كزمف  تتعدد الأزمنة في الركاية بيف

الحدث،
(1)

كتختمؼ الثلبثة عف البعد الزمني لممكاف )البعد التاريخي( كىك  
"الزمف الكامف في المكاف كأشيائو المشَكّْمة جغرافيتو، فالزمف قارّّ في 

كيُشكِلبف معا البساطة كالتمقائية في تحديد مكاقفنا كمداركنا  ،المكاف
لزماف أما التعقيد كالاعتماد عمى القياس الحياتية، كىذه أىـ صفات ا

كالمشاىدة مف صفات المكاف.. الذم يُمثؿ خطِّا أفقينا أك قضباننا حديدية 
يتحرؾ عمييا الزمف فيغير بظلبلو مف صكرتيا، فالزمف ما ىك إلا كمية 
الحركة في المكاف... فلب يكجد مكاف لا يتضمف زمننا بشكؿ أك بآخر، 

ما ىك إلا حمكؿ الإنساف في المكاف، الإنساف  كالتاريخ بكصفو أحداثا
بكصفو فاعلب بمفيكـ النقد الركائي كالمكاف بكصفو مساحة يتحرؾ فييا 

"الإنساف.
(2)

 
 مساردمككالة مع أكؿ نظرة للاستدعت الركاية البعد التاريخي كقد 

بقكلو: "في المكاجية مبنى عتيؽ جدا، الميابة القديمة تطرح عميو ثكبا 
ليا بكابة كبيرة بصدغيف دائرييف كالبرج،  .كعزيز قكـ ذؿّ.. مف اليكاف

نفس الطراز المعمارم الذم رأيتو كثيرنا في كتب التاريخ لككالة الغكرم 
كالمساجد القديمة كالمعابد الفرعكنية."

(3)
تجمع بيف ميابة فككالة عطية  
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، فالكاتب رسـ صكرة الككالة مبنى الماضي كعزتو كىكاف الحاضر كذلو
يؽ ضارب بجذكره في عمؽ التاريخ، حتى يستدعي القارئ دكما صكرة عت

"عزيز قكـ ذؿّ"، كمما قرأ صفة عتيؽ التى تكررت كصفا لأبينة الككالة 
 عشر مكضعا.  ةكمعماريات حكارم دمنيكر في سبع

 ، كالمطارؽ النحاسيةمبكابات كالشرفات، كالتماثيؿل تكصيؼ الكاتبك 
رفع محركس مطرقة  ..يا "البكابة مغمقةكميا إشارات تحمؿ زخما تاريخ

نحاسية كبيرة معمقة في الباب، كطرؽ بيا عدة طرقات خفيضة. ثـ أشار 
برأسو نحك مبنى مجاكر عمى مبعدة كبيرة يُشبو مبنى الككالة في طرازه 
لكنو أجدد قميلب كأطكؿ قامة كأكبر مساحة، حافؿ بالشبابيؾ كنكع مف 

كعمى كؿ شباؾ كبكابة ثبت تمثاؿ صخرم  الشرفات المستطيمة، كالبكابات،
لرأس حصاف شامخ."

(1)
نممح تاريخا خفيا كامنا في الجدراف كالأرضيات  

في قكلو: "جدراف مف الحجارة المربعة كنكافذ مستطيمة ذات مشربيات 
خشبية تراكـ فكقيا الصدأ كالظلبـ، كحجارة الجدراف تبدك بفعؿ الرطكبة 

الإمساؾ بيا." كقطع مف اليريسة ستتفتت بمجرد
(2)

لا تصؿ إلى فالجدراف  
إلا بمركر زمف طكيؿ، ساكنك الككالة يشغميـ حاضرىـ عف حالتيا الراىنة 

حفظ تاريخية تمؾ المباني الصامدة عبر القركف حتى تيالكت عمى 
بأية أكصاؼ زمنية إلا أف الجدراف  أف السارد لـ يصؼ رغـك  ..أيدييـ

 ا بيذه الحالة الصامدة رغـ تيالكيا.التاريخية كامنة فييا لمجرد كصفي
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كلعؿ تسمية المكاف ىى أكؿ السبؿ إلى بناء المكاف، فتسمية المكاف 
حيؿ القارئ عمى المكاف الذل يحمؿ الاسـ نفسو فى الكاقع، يفى الركاية 

فيتبادر إلى الذىف أف ككالة بيذا القدـ كاف المتكقع أف تحمؿ اسما 
ف لا يقؿ في قدمو التاريخي عف ككالة الركائي إف كالمكاف تاريخيا، فا

ف بقي البناء؛ كأظف ىذا الصنيع يدؿ  الغكرم إلا أف اسمو التاريخي سقط كا 
عمى براعة الكاتب لأف الاحتفاظ بالاسـ إشارة إلى الكعي التاريخي بو، 
كسكانو أبعد ما يككنكف عف مثؿ ىذا الكعي؛ لذا غاب اسـ الككالة 

إنيا ككالة عطية، "شكادفي استأجرىا مف  الحقيقي ليحؿ محمو اسـ عطية،
عطية مف حكالي عشر سنكات! كلـ يقدر عمى طرده منيا حتى خسر الجمد 
كالسقط! فسقط مريضا! كالمائة كستيف قرشا إيجار الككالة في الشير لا 
تكفي دكاء يكميف! كعطية لا يَقدر عمى بيعيا؛ لأنو ىك الآخر يستأجرىا 

مف الكقؼ مف أياـ زماف!"
(1)

  

الذم شديد التناقض ال مىلككالة عطية ع تاريخيةالذاكرة ال ؤكدكت
في لحظتو  كماضيوفي لحظتو الآنية يعيشو المكاف بيف حاضره 

 تاريخ المكاف القريب قبؿ الثكرة: رجعافيقكؿ محركس مست ،المنصرمة
الإسطبؿ الممكي ىك الآف سكؽ لممكاشي يُقاـ كؿ ثلبثاء.. أشار إلى مكاف "

ثلبثة طكابؽ يُشبو طراز الككالة أيضا لكنو أحدث، تحتو مقيى بعيد مف 
صغير كالبكفيو يسير حتى الصباح؛ كىمس بصكت راعش متيدج: أما 
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الكرخانة! تصكّر أف ىذه كانت استراحة  -عدـ المؤاخذة–ىذه فإنيا 
الممؾ.."

(1)
 
لسادر بالمكاف تاريخيا مف الزمف البعيد حيث الجذكر الفرعكنية كتدرج ا

ينة دمنيكر "التى كانت تُسمى "دمف حكر"، أم مدينة الإلو حكر، ابف لمد
إيزيس كأكزكريس الذم كاف مف المفركض أف يثأر لأبيو مف عمو "ست" 

 الزمف القريب لأسرة محمد عمى الممكية الراحمة إلو الشر" كصكلا إلى
"تصكّر أف ىذه كانت استراحة الممؾ؟ ىؿ تُصدؽ؟ صاحب الككالة العجكز 

عمى تمؾ الأياـ حيث كاف لمممؾ فؤاد أملبؾ ىنا." يصحك
(2)

انتياءا بالتدرج  
 ةفي حُمّ  حيث أمسى المكاف زمف القص السردم حتى لممكاف التاريخي
: "جدراف سائبة مف كالجديد، فمف مظاىر القديـ تجمع بيف القديـ مزدكجة

" ك  ف محالج قط" مف مظاىر الجديد ما يُحيط بو مفالحجارة كجدراف اليرـ
"صرنا في دمنيكر القديمة بجكار محطة السكؾ  فيقكؿ:كمصانع، 

كما قاؿ لنا –الحديدية، حيث تبدك القضباف في السفح العميؽ، كحيث 
يقكـ ىذا الشارع المرتفع فكؽ ىديـ المدينة الفرعكنية  -مدرس التاريخ

القديمة، التى كانت تُسمى "دمف حكر"، أم مدينة الإلو حكر، ابف إيزيس 
ريس الذم كاف مف المفركض أف يثأر لأبيو مف عمو "ست" إلو كأكزك 

لـ يستطع، أك لعمو لـ يفمح. –إف لـ تخني الذاكرة –الشر، لكنو لأمر ما 
لقد نسيت التاريخ بؿ نسيت كؿ الدركس منذ ألقي بي في نير الشارع دكف 
زكرؽ أك مجداؼ. تباعدت المدينة الحديثة خمؼ ظيرنا. مررنا ببقايا ىديـ 
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، كجدراف أخرل بأسقؼ عتي ؽ، كجدراف سائبة مف الحجارة كجدراف اليرـ
جممكف، تمتد عمى مساحات كبيرة فلببد أنيا مصانع أك محالج قطف أك 

فابريقات."
(1)

ا في تاريخية ما يحكى، فكاقعو ا متشككن مشكشن  بطؿكبدا ال 
 المشرَّد أنساه دركس التاريخ.

لمباني الضخمة الضاربة لـ تتكقؼ ذاكرة الركاية التاريخية عند اك 
إلى ذاكرة تستعيد تاريخ الأماكف التي يمرّ  بجذكرىا في التاريخ بؿ تحكّلت

بيا البطؿ ميما كانت متناىية الصغر، مثؿ محؿ العاصي المتخصص في 
أشير صاحب فكؿ مدمس في مصر كميا، إذ يقاؿ إنو "الفكؿ المدمس 

ؽ منيا طبقنا في أىدل لمممؾ فاركؽ قدرة مف فكلو المدمس، فحيف ذا
فطكره أرسؿ لو لقب البككية في برقية عاجمة، ذلؾ المقب الذم أصبح 
يمنحو لو كؿ يكـ عشرات بؿ مئات الزائريف لمطعمو مف كؿ البلبد مف أجؿ 

طبؽ فكؿ شيير"
(2)

 

الطبقة المالكة تاريخ يكشؼ رمزيا المكاف تكظيفا الكاتب كظؼ كي
أنفسيـ  ـ، ىبيا لمزارع المحيطةالمستحكذة عمى نصؼ عقارات المدينة، كا

فدكاف  ،ةنظاـ الالتزاـ في الدكلة العثماني ككممثم ،ما قبؿ الثكرة كإقطاعي
مف كاقع نطمؽ السارد ا، الحاج سالـ العميشي شاىد عمى تاريخ مصر

بو ، حاكيا التاريخيماضيو إلى )زمف السرد( في الزمف الحاضر  الدكاف
ككأنو يسكؽ مف باب  ،كاكؿ عيشي"قصة مثؿ شعبي مصرم "يا عميشي يا 

خفي سرّ الانقساـ الطبقي الحاد الممتد عبر التاريخ بيف فقراء انحدركا 
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قطاع أكصؿ أصحابو إلى امتلبؾ عقارات  حتى كصمكا إلى ككالة عطية، كا 
نصؼ مدينة دمنيكر، فيقكؿ: "المحؿ الذم يتمركز فيو الحاج سالـ 

كجد جده مف قركف  ،فيو جده العميشي الآف ىك نفس الدكاف الذم تمركز
ضافة بعض  طكيمة مضت؛ كؿ ما طرأ عميو مف تغيير ىك تجديد طلبئو، كا 

كة الخشبية العتيقة المثبتة في مكانيا المقاعد الحديثة الطراز، حتى الدّْ 
بجكار الباب يُقاؿ: إنيا مف عمر الدكاف، يقكلكف: إنيـ مف عصر المماليؾ 

تكررت اليتافات أماـ باب ىذا الدكاف  إلى عصر الحرب العالمية الثانية
يقكـ بيا الفقراء كجمكع الناس الجكعة ييتفكف في تنديد: يا عميشي يا 

 كاكؿ عيشي! 
 بمحاصيؿ المديرية يجمعيا فلبذلؾ أف الجد عميشي الأكبر كاف متك

لمسمطاف مف الفلبحيف فكاف يتفؽ مع السمطاف عمى كمية معينة يدفعيا 
مع الفلبحيف عمى أف يتكمؼ السمطاف بدعمو مف مخازنو ليتصرؼ ىك 

بالحراسة كالشرطة التى تساعده في التحصيؿ باستخداـ القكة إف لزمت أك 
 نزعت الممكية إف اقتضى الأمر. 

سيد عميشي نفسو ىك الذم يحكى ىذا التاريخ في كثير مف المرح 
كالسخرية بأىمو، تجار الحبكب كالمحاصيؿ الذيف أصبحكا يممككف نصؼ 

ائر حي صلبح الديف الجديدة كالقديمة كأرضا زراعية في زمامات ككـ عم
يتام الباركد كغيرىا؛ كمعظـ أراضييـ جنائف تنتج العنب كالبرتقاؿ  حمادة كا 
كالجكافة كالمانجك كالكمثرل، كالمكز؛ يقكـ عمى حراستيا كرعايتيا نفر مف 
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ذه أبناء العميشييف الجدد الذيف تزكجكا كاستكطنكا حيث تكجد ى
الحدائؽ."

(1) 
 

عميشي كاف يجمع محاصيؿ المديرية لمسمطاف.. في المقابؿ نجد مف 
كسرات الخبز مف البيكت "في  كشحاذيف الككالة مف يجمع أكلاده اكنيس

عز الحرّْ مف كفر إلى كفر كمف دار إلى دار."
(2)

 لا تختمؼ عففالككالة  
يُصمى بناره كاف الفقر كالحرماف  حيثُ أحياء نجيب محفكظ الشعبية، 

سقكط كثيرنا كاف سببا في مما الطبقات الشعبية الكادحة، الميمشيف مف 
 ..منيـ في الرذيمة كارتكاب جرائـ ضد المدينة

كاعتمد الكاتب في بناء البعد التاريخي عمى تقنية الاسترجاع، أك 
( دكف أف ينفصؿ عف Flash Backالاسترداد، أك العكدة إلى الماضى )

كلكلا تمؾ التقنية  ،عماؽ الشخصيات، كيعرييا مف الداخؿالحاضر، يسبر أ
كلتحكلت إلى جماد يرل  ،لما كاف مف الممكف رؤية الشخصية مف الداخؿ

مف الخارج فقط.
(3)

فضمت الركاية عددا كبيرا مف القصص كالحكايات 
(4)

 
، يداخؿ بنية النص السردم العاـ تدكر أحداثيا جميعا فى الزمف الماض

الزمف الركائى فى ككالة عطية اتَّخذ مف المحظة الحاضرة كىذا يعنى أف 
الحاضر كالماضى، فانحسر  :انطلبقة لمماضى، فالركاية جمعت بيف الزمنيف
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الحاضر مفسحا المجاؿ لمزمف الماضى المسترجع مف الخمؼ ليمتد فى 
صفحات الركاية، فتعكد الشخصيات بذاكرتيا إلى الكراء، كتشرع تركل ما 

ذات  الماضي ياتيا مف أىكاؿ، كصعاب؛ متنقمة بيف أمكنةمرّ بيا فى ح
حاضر الشخصية، كاشفة عف ذكريات الطفكلة كالشباب ممتد إلى الأثر ال

في عكالـ فضائية متباينة، فاىتزازات الحنطكر بالبطؿ )الأفندم( في شكارع 
عيده إلى ذكريات الطفكلة في الكسية حيث مقامو الأكؿ في تُ دمنيكر 

ع حكافر الحصاف عمى أسفمت الشكارع، كقعقعة عجلبت كؿ: "كقْ القرية، فيق
الحنطكر ليما صكت يُسْكرني يشعرني بالتدلؿ كالغندرة، تمقائيا أجد جسدم 
يتمايؿ مع حركة العجؿ، ليس لأف الحركة تدفعني إلى التمايؿ كالتمممؿ 
فحسب، بؿ لأني كنت أرم في طفكلتي مفتش الكسية كأبناء البككات 

بمدتنا يتمايمكف في طرب كنشكة مع حركة "الكارتة"  ياع فيأصحاب الض
التي يجرّىا الحصاف في شكارع البمدة."

(1) 
كيسترجع ذكرياتو طالبا في 

.، الشيير محمد حسف فسدؽدمنيكر فكر رؤيتو لمنزؿ محمد أفندم
(2)

 

مف السكيس عمى إلى ماضيو فيحكى رحمتو  الشيخ زينيـكذلؾ يعكد 
ية يا مكلانا أنني مف بمدة السكيس!"حد قكلو: "أصؿ الحكا

(3)
في  توثـ نشأ 

كمنيا إلى  ،ليحارب الإنجميز ؛إلى السكيس كدتودار أيتاـ بالزقازيؽ ثـ ع
ا في شكارعيا، كليمو سيدنا في ككالة ذطنطا ثـ دمنيكر يقضى نياره شحا

تحكي كما عطية، كشخصية "جؿ الخالؽ" البدكية الأصؿ مف عرب سينا، 
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، كأسباب ىركبيا صرجنكب مقنا  قصة حياتيا في مدينة فكيية )جنات(
،إلى الككالة

(1)
مع أميا مف ككـ كذلؾ تسترجع "ستات" ذكريات خركجيا ك  

بعد قصة طكيمة بدأتيا بحكاية أبييا "الجاكيش في  حمادة بمدة الطكد
الجيش المصرم الذم مات في حصار الفالكجا في حرب فمسطيف في أكاخر 

الأربعينات"
(2)

ف اختمفت في ؛ ك  غيرىـ مف الشخصيات تتفؽ في النياية كا 
بككالة  مُحتمِيفبداية الحكاية، حيث ينتيى جميعا بيـ الحاؿ إلى دمنيكر، 

 عطية بعد أف انقطعت بيـ السبؿ.  

كىذا الأسمكب الارتدادم فى النص الركائي يُشكّْؿ ظاىرة جمية فى 
رأ ركاية أك مجمكعة الركاية العربية المعاصرة عمكمنا، إذ يندر أف نق

ف كاف فى ركاية ككالة يقصصية دكف أف نجد فييا استرجاعنا لمماض ، كا 
عطية استحكذ عمى النص حتى أصاب بنيتو السردية بتخمة

(3)
ناتجة عف  

إدماج عشرات الحكايات كالحكاديت في تمؾ البنية، كما جعؿ حركة الزمف 
بماضييا بما كاف متباطئة؛ ليفسح لمراكل المجاؿ لاستنطاؽ الشخصيات 

فيو مف كيلبت، فالمدل الزمنى للبسترجاع فى الركاية طكيؿ؛ بغية تفسير 
كاقع الككالة المرير بأف ىناؾ ما ىك أمرّ منو في الماضي ألجأ الشخصيات 
لقبكؿ ذاؾ الحاضر.. فاسترجاع الماضى تعميؿ لحاضر الشخصيات كمتسؽ 

ات المزاج أبرز سمات مع نيايتيا، كيتناسب مع اضطراب النفس، كعدـ ثب
البطؿ الذم لـ ينقطع الحكار الداخمى في نفسو تعميقا عمى الأماكف 

                                                 

 .ٕٓ٘الركاية، ص -ٔ

 .ٕٙٗالركاية، ص -ٕ

 الركاية، جاءت في حكالي)خمسمائة كثلبثكف صفحة( مف المقطع المتكسط -ٖ



 

  
 تشكيلات الفضاء السردية في رواية وكالة عطية ٕٖٓٔ

بكؿّ ما أكتي مف حيؿ الاستذكار كالاسترجاع كتيشيـ  ساعيا كالشخصيات..
ما  ةإلى ملبحق سيكلة الأحداث بالكقؼ كالكصؼ المشيدم أك الحكارم

 . جرل بكؿّ أمانة كصدقيّة

قنكات يدا أىـ ّ الذّاكرة الحسيّة تحدلاسيما ذّاكرة كمف ناحية أخرل تبدك ال
ّـ شتات المتفرّؽ،  شمبيالكصؼ الكاقعي الحي التي بيا استطاع  أف يم

اليارب  كأف يجعؿ السّرد قادرا عمى ملبحقة الغائب السّائب مف ذاؾ العالـ،
في أقصي  مف تمؾ القصص الكثيرة المتشعّبة، القادمة مف جكؼ بمدة

فإذا قصص ذاؾ العالـ تستحيؿ غمامة مف مة في سيناء، الصعيد، أك قبي
في جمسة الأفندم  كتتكتّؿ ،الذكريات الأليمة، القاسية في معظميا تتجمّع

ّـ تذكب  )الشخصية المحكرية( مع إحدم شخصيات الككالة، مع البخار  ث
لتعكد الشخصية تبغ المحركؽ، الدكائر المتطاير مف ككب الشام أك مع 

 رضا كاستسلبـ. ةل إلى عالـ الكاقع بابتساممف عالـ الذكر 



 

  
 (10مجلة قطاع كليات اللغة العربية والشعب المناظرة لها العدد ) ٖٖٓٔ

 الاجتماعي تشكيمان
ف بدت لمكىمة الأكلى كذلؾ.. كيكفي  الأمكنة الركائية لا تتشابو كا 
لانتفاء التماثؿ، كضعؼ التشابو اختلبؼ الدلالة التي أُنتجت مف أجميا، 

يكاد كؿ نص ركائي أف يككف مجتمعا قائما بذاتو بما يضـ مف شخصيات ف
مف خلبؿ علبقة الإنساف فردا  الركائيكف.. كتتجمى ملبمح المجتمع كأما

كجماعة بالمكاف، بكصفو المبنة الأكلى لإقامة المجتمعات البشرية التي 
كيييىء ليا سبؿ المعيشة..  ،تتشكؿ في مكاف يصمح لاستمرار حياتيا

الككنية لممكاف  اتمساحالالاجتماعي الذم يجعؿ مف  كلممكاف بعده"
شخصية  بحؽيا ل بشرية محددة بسمات اجتماعية تجعؿ مساحات
 (ٔ)".عف غيرىاكالفارقة  ،ليا ملبمحيا المميزة ،اجتماعية

دات كالمغة كالعمؿ كمحددات اعتقكنتكقؼ عند العادات كالتقاليد كالا
 لمبعد الاجتماعي لككالة عطية.

كانت في منزلة  (ٕ)عمى مجمكعة مف العادات كالتقاليد الككالةحافظت 

                                                 

 .ٖٓٔص ،ينظر: استراتيجية المكاف -ٔ
لتشمؿ الأعراؼ  ؛العادات ىي الطرؽ المستقرة لمتفكير كالسمكؾ فى المجتمعات -ٕ

كالتقاليد المقبكلة لدل عامة الناس. حكؿ مفيكـ العادات كأنكاعيا ينظر: جكرف 
 ،ٕج ،ترجمة محمد الجكىرل كآخركف ،مكسكعة عمـ الاجتماع ،مارشاؿ

فكزية -ـ. ٕٓٓٓالطبعة الأكلى،  ،القاىرة ،جمس الأعمى لمثقافةط الم، ٕٕٜ،ٕٜٔص
 القاىرة. ،ط دار الكتاب العربى ،ٗٓٔ،٘ٓٔص ،القيـ كالعادات الاجتماعية ،دياب

 -الركحي–كمفيكـ التقاليد يرتبط بالإنساف الاجتماعى كثيؽ الصمة بتراثو المادم 
ركحيا، كالتقاليد عناصر  كمحاكلة بعثو مف جديد عف طريؽ إعادة إنتاجو ماديا أك

= 



 

  
 تشكيلات الفضاء السردية في رواية وكالة عطية ٖٗٓٔ

الكىمة الأكلى دخؿ الرعب في فمف لقانكف المنظـ لمحياة داخؿ الككالة، ا
قائلب: "أيقنت أنني فناء الككالة ليلب رؤيتو لنفس الأفندم بطؿ الركاية 

كقعت في الخيّة، كسأككف الميمة صيدا سيلب لكؿ ىؤلاء المتشرديف 
كالصياع كالمصكص كالشحاذيف. يبدك أف محركس شعر برعشتي كجفاؼ 

تصكير المكاف بصكرة أراد محركس أف يزيؿ عنو القمؽ فأعاد  (ٔ)"حمقي
عشرات الرجاؿ ليزيؿ انطباعات القمؽ مف نفسو، فلب خكؼ مف  ؛مختمفة

يفترشكف فناء الككالة في نكـ عميؽ مف شقاء طكؿ النيار الذيف كالنساء 
 الداخمي قانكف الككالةفجميعيـ يحكمو  ،في حالة مف الأمف كالاستسلبـ

: "عمؾ شكادفي رجؿ يعجبؾ! يحكـ ىذه الككالة قائلب ،يمثمو شكادفي الذم
بالحديد كالنار! لا أحد يقدر يفتح فمو! ما يريده يككف! لكلاه لباظت الدنيا 
ىنا كلأغمقيا البكليس بالشمع الأحمر! لك ضاع منؾ مميـ كاحد ىنا 

بو فسيفتش الجميع في كؿ مكاف كلابد مف كؿ بد يأتي بالسريقة، لكف عي
أنو يأخذ نصفيا كحمكاف!...  إياؾ أف تتصكر أنيـ جميعا رجاؿ! إف فييـ 
نساء كثيرات مف اللبتي يقابمنؾ في الشارع كمعيف أطفاؿ يطمبف منؾ 
المساعدة لله! الأطفاؿ لا يبيتكف ىنا! بيذا يأمر عـ شكادفي! متعيد 

 ومنالأطفاؿ ىك الذم يبيت ىنا في حجرة مف ىذه الحجرات! كىف يتسممفَ 
! يحاسبنو آخر النيار فتأخذ كؿ كاحدة عمكلتيا  ،الأطفاؿ صباح كؿ يكـ

                                                                                                               

الثقافة التى تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ عبر الزمف كتتميز بكحدة أساسية مستمرة. ينظر: 
مكتبة  ،ٜٖٛص ،معجـ مصطمحات العمكـ الاجتماعية مادة التقاليد ،د أحمد زكى بدكل

 . ٜٚٛٔ ،بيركت ،لبناف

 . ٕٓص ،الركاية -ٔ



 

  
 (10مجلة قطاع كليات اللغة العربية والشعب المناظرة لها العدد ) ٖ٘ٓٔ

  (ٔ)كيذىب الأطفاؿ إلى مكاف لا يعرفو غير المتعيد!"

ذا كاف  في النصكص الركائية غالبا بطقكس معقدة  يرتبط الزكاجكا 
كتتفاكت بيف الريؼ  ،تكشؼ عف سمات المكافمميئة بالعادات كالتقاليد ك 

ف الزكاج في ككالة عطية منزكع فإو البحرم كالقبمي، كالمدينة كالكج
الطقكس، لا يحتاج سكل كرقة مف نسختيف يممييا شكادفي، ككأف جميعيـ 
أطفاؿ يمارس لعبة مشركعة، "فلب يسكف رجؿ كامرأة في الككالة إلا عمى 

مثؿ زكاج عبدالفضيؿ الطكدم الحانكتي مف صبيحة  (ٕ)سنة الله كرسكلو."
ة التي اشترت فرخ كرؽ عريضة مسطرة بنصؼ مميـ مف البرشكمي الداي

لتككف قسيمة زكاج، قسميا شكادفي بينيما بعد أف أممى شركط  ؛الدكاف
 (ٖ)الزكاج التى تراكحت بيف الجدية كاليزلية كبصما عمييا، ىما كالشيكد.

فطقكس الزكاج في ككالة عطية ليست طقكسا تبدأ قبؿ إتماـ الزكاج 
ذكف الككالة، أقة عقد الزكاج نفسو، فشكادفي ىك مكتصاحبو بؿ إنيا طري

كشيخ قبيمتيا كمنظـ شؤكنيا بما في ذلؾ الزكاج، "تربع شكادفي مكجيا 
 :  ىات كرقة كقمما يا أخانا كأنا أمميّْ عميؾ! -الحديث إليَّ

بدت في عيكف الرجاؿ نظرة استفياـ غامضة، تمقفيا سيد زناتي، 
ذكف الككالة! أىذا ىك م -كؿ جدية: فشرح ليـ فيما يشير إلى شكادفي ب

 كىك الذم عقد قراني عمى زكجاتي ككؿ مف تزكّج في الككالة!

ثـ سحب أجندة مف قعر طاقة مجاكرة لكتفو؛ نزع منيا كرقة سمميا 
                                                 

 . ٕٔص ،الركاية -ٔ

 .ٖٓص ،الركاية -ٕ

  .ٖٖ،ٖٗص ،ركايةال -ٖ
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ينا، قاؿ: لي مع الأجندة لأسند عمييا. فممع في عيني شكادفي ذكاء جينم
ؿ تطمقيا الآف باسميا عبدالخالؽ أبك عيش! في لقد تزكجتيا باسـ جنات

 الحقيقي؟!

طؽ الشرار في عيني سيد زناتي كأنو انتبو ليذا المأزؽ عمى حيف 
معؾ حؽ! كلكف لا! لك طمقتيا باسميا الجديد كىك  -غِرَّة، لكنو ىتؼ: 

الصحيح نككف طمقنا امرأة أخرل! طمقيا باسميا المكتكب في عقد القراف: 
ة: التي اتضح الآف فقط أف جنات عبدالخالؽ! كأضؼ إلى اسميا عبار 

 اسميا فكيية كذا.

أرأيت؟! ىذه ميزة -كقاؿ شكادفي كأنو يدعك لنفسو بإعلبف مجاني: 
أف تعقد قرانؾ عندم! عند غيرم لابد أف تحدث الآف مشكمة تعطؿ الطلبؽ! 
ىي نفس المشكمة التي كانت تُعطّْؿ الزكاج! ىيا يا أخانا فاكتب ما أمميو 

يأخذ كؿ مف الطرفيف صكرة مف عقد الطلبؽ! عميؾ مف صكرتيف لكي 
كجعؿ يُممي عميَّ صيغة الطلبؽ، كالرجاؿ يتبادلكف النظر كيكتمكف الضحؾ 
كالدّىشة الممزكجة بحب المغامرة لطرافتيا، كأننا جميعا نمارس لعبة 

 (ٔ)مشركعة."

فالككالة بعاداتيا كتقاليدىا تحمؿ دلالة رمزية لمقبيمة كالجماعة   
الأكلى حيث لا كجكد لدكلة كلا ارتباط بمجتمع إنو شيخ القيبمة الإنسانية 

يعكد مف جديد في شخص شكادفي، قانكنو يسرل عمى جميع أفرادىا، لابد 
 أف ينطككا تحتيا كيحافظكا عمييا كطقكس مكانية لكلاىا لانتيت الككالة. 

                                                 

 . ٜٓ٘،ٓٔ٘ص ،الركاية -ٔ
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جميكرية منفصمة   -كما يقكؿ الحانكتي أحد سكَّانيا-فالككالة 
يا سيدنا الأفندم دكلة كحدىا!! ممكيا كرئيسيا شكادفي! ىك جماؿ  "الككالة

عبدالناصر بتاعيا! انتزعيا مف صاحبيا عطية كمف كزارة الأكقاؼ كما 
انتزع عبدالناصر حكـ البلبد مف الممؾ فاركؽ إلا أنو كاف أبرع مف 
عبدالناصر؛ لأنو أخذىا بدكف جيش أك ثكرة مباركة! بصراحة ربنا يا سيدنا 

فندم ىك أجدع مف عبدالناصر في حكـ الككالة!! ناب أزرؽ لا تعرؼ لو لأا
 (ٔ)ممة!"

عف  تا ٍـ كرغـ ما يحكـ الككالة مف قكانيف خاصة إلا أنيا ليست بمعزؿٍ 
سمطة الحككمة التي رأيناىا تتدخؿ في عالـ الككالة مرتيف حيف اشتبيت 

، كمع أفّ بتخفي بعض شخصيات المعارضة السياسية بيف سكَّاف الككالة
حفاظا منو عمى نظاـ  (ٕ)شكادفي بمَّغ عف أحدىما، كسمَّـ أكراقو لمشرطة

لا  لأنيـ (ٖ)"الحككمة"تُسمَّى  ساكني الككالة في لغة الشرطةك  .الككالة
كفي اعتقادىـ أنيـ في أمف كسلبـ ما إلا الشرطة،  الحككمة يعرفكف مف

رمز سمطة الأمر ابتعدكا عف الاختصاـ إلييا، مكتفيف بسمطة شكادفي 
نفكذه مف غض الدكلة الطرؼ عف الككالة، فسطح المدينة  استمدن مالكاقع، 

في عالمو شريطة أف يحمي كؿ منيـ سمطة كقاعيا كؿ منيما يمضي 
 الآخر.

مف المحددات الاجتماعية المُشكّْمة لككالة عطية علبقتيا الكثيقة ك    

                                                 

 ٖٛٔالركاية، ص -ٔ
 . ٜٙٗ،ٓٚٗص ،الركاية -ٕ

 . ٛٙٗص ،الركاية -ٖ
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البيت فمف العادات كانجذابيا الركحي لأضرحات الأكلياء كمقامات آؿ 
المتجذرة في الككالة الزيارة السنكية في ذكرل مكلد صاحب الضريح، كرغـ 
عشكائية الككالة احتفظت بعلبقة منتظمة باحتفالات الميمة الكبيرة لمكالد 
المشاىير مف الأقطاب الدسكقي، كالأحمدم، كالحسيف، كالسيدة زينب، 

ثنائية، عكدتنا الككالة رسـ صكر كالسيدة نفيسة، كالنبكية، كالقنائي، ككما 
 :سكّاف الككالة الأكؿعند شكميف اتخذت مكالد أصحاب الأضرحة فإف 

"سكؽ كاسعة لمصخب كالميك كالتغرير بالسذج كالاستيلبء عمى ما معيـ 
ملبذ لتجديد الدعاء كالكفاء بالنذر "بدافع مف التقكل  :كالثاني (ٔ)".مف نقكد

 ( ٕ)يت كميـ.."فحسب، كبحكـ حب حقيقي لآؿ الب

قاطنييا فى كشؼ كرب فالككالة تبحث عف حمكؿ عكزىا كفقرىا ك 
أثر  عادة يككفكرامات كمكاشفات الأكلياء، كطمب المدد كالعكف منيـ، ك 

الأكلياء فى الكجداف الشعبى إباف المصائب كالشدائد أكثر عمقا كأشد 
تقكؿ: كيظير ذلؾ في محنة أـ ستات مع مصيبتيا في ابنتيا، فتأثيرا، 

"سامحني يارب! النبي حبيبؾ تسامحني! سايقة عميؾ الإماـ كالسيدة زينب 
ني مف دم البمكل! نذر  كالسيدة نفيسة كسيدنا الحسيف! خذ بيدم كنجّْ
عميّ إف نجيتني مف الفضيحة كسترت عرضي أف أعمؿ ختمة كليمة لأىؿ 

احبيا تدفع ص مصيبة كشدة لا يخمك مففكاقع الككالة الدائـ  (ٖ)الله!."
يثقكف فى قكة المكتى أكثر مف ف للبحتماء بقكة بديمة عف النظاـ كالقانكف..

                                                 

 . ٓٙٗص ،الركاية -ٔ

 . ٔٙٗص ،الركاية -ٕ

 . ٗٙٗص ،الركاية -ٖ
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ثقتيـ فى قكة مَف حكليـ مف الأحياء، شأنيـ مثؿ الإنساف المصرم 
"بحاجة إلى كلىّ لشدة شعكره بعجزه،  المغمكب عمى أمره يككفالمقيكر 

حمايتو  كقصكر إمكاناتو عمى التصدل كالمجابية كالتأثير، كيحتاج إلى
نظرا لشدة إحساسو بالعزلة كالكحدة فى مجابية مصيره المحفكؼ بالمخاطر 
حيف تمـ بو النكائب أك يصاب فى نفسو أك ذكيو أك أمنو أك قكتو، فالكلىّ 
ملبذ يتقرب إليو، كيتخذه حميفا كنصيرا كى يتكسط لو لدل العناية 

 (ٔ)الإليية."

فيي  (ٕ)اكيؿ الغناء الشعبيعرّْفة بالككالة ترديد مك كمف العادات المُ 
؛ حضكرا في الكجداف المصرم الريفي كالشعبيأكثر فنكف الأدب الشعبى 

فى شتى الأغراض فى الأسكاؽ الريفية  كهاستخدم امختصر  افن كلككنو
فكقكؼ عازؼ الربابة  كبعض المقاىي،كفى المحافؿ كالأسمار  كالمكالد

عمى باب الككالة بشرة خير
(3)

قو إلى الككالة عبر كعرؼ البطؿ طري ،

                                                 

 ،بيركت ،ط المركز الثقافى العربى ،ٙٓٔص ،الركاية كالتراث السردل ،سعيد يقطيف-ٔ
 .ٕٜٜٔ ،الطبعة الأكلى

لمكاؿ فف جديد مف فنكف الشعر الغنائى ذاع بيف الطبقات الشعبية قدـ إلى مصر ا -ٕ
، ٕٚٔ:ٛٚٔص ،مف بغداد أكاخر العصر العباسى.. ينظر: فنكف الأدب الشعبى

رة فى الكجداف تجذّْ . الأغنية الشعبية مُ ٜٖٙٔ،ٖٓٚٔص ،كالمكسكعة الإسلبمية العامة
ماء المصرييف يجمعكف بيف الغناء فكاف قد ،الجمعي لممصرييف منذ عيد الفراعنة

كالعمؿ.. كمف ىذه الأغاني ما ذاع فى العالـ القديـ مثؿ أغانى الطحف كصناعة الحباؿ 
الييئة  ،ٙ٘ٔ،ٚ٘ٔص ،فنكف الأدب الشعبى ،كغيرىا.. ينظر: أحمد رشدل صالح
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 تشكيلات الفضاء السردية في رواية وكالة عطية ٓٗٓٔ

محركس الذم شدّه إليو مكاكيمو التي لا تنتيي "عمى الطريؽ الزراعي في 
مدخؿ المدينة يجمس أماـ ككمة مف حزـ الفجؿ كالجرجير مفركدة فكؽ 
جكاؿ، يُنادم الزبائف بالمكاكيؿ التي تتغزؿ في فجمو كجرجيره بحرارة 

ضر في فجمو، أما كحيكية تفكؽ غزؿ أبي نكاس في خمره؛ فالعيكف الخ
الجرجير فيك رمكش عيف الحبيب، كىك شراشيب ستائر غرؼ نكميا، كىك 
الكشـ المدقكؽ عمى صفحة قمبو باسـ النبي محمد عميو الصلبة كالسلبـ. 
جذبتني حلبكة مفرداتو كما تحكيو مف مشاعر خلببة كصادقة؛ فكقفت 

إلى  ج مف مكاؿٍ بجكاره مدة طكيمة؛ فإذا ىك لا يكرر مكاكيمو أبدا، بؿ يخر 
؛ فلببد إذف فجمو كجرجيره ىما رمزاف لأشياء كثيرة جميمة في نفسو. مكاؿٍ 

فمما شعر بأنني أستمع إليو باستمتاع في كقفتي، تكىج حتى أمتعني 
  (ٔ)بحؽ."

 كالمغة مف الملبمح الكاشفة لمبعد الاجتماعي لككالة عطية، فمغة
تمؾ الجماعة أك ىي  "بطاقة اليكية الدالة عمى انتمائو إلى الشخص

العلبمة التي تحدد ىكيتو لنفسو كللآخريف."
(2)

فنجح الكاتب في إيجاد لغة  
خاصة بشخصيات ركاياتو بكصفيـ أفرادا في مجتمع لو سماتو الخاصة، 
فالشيخ زينيـ لو لغة خاصة فينادم عمى الجميع بكممة يا مكلانا.. كيكثر 

، الداؿ عمى أنو غير حانث "يمينو المفضؿ الثابتمف الدعاء لسامعيو، ك
كلا آثـ ىك حياة سيده العتريس الذم يمبس عمامتو الخضراء ككاحد مف 
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قدامى دراكيشو كأتباعو."
(1)

، كىك معيف لا ينضب مف الحكاكم كالأسمار 
الشعبية حيف يجمس عمى مصطبة الككالة بجكار شكادفي يبدأىا بالصلبة 

ثـ يحكي.. كقد اتخذ  -كسمـ صمى الله عميو–كالتسميـ عمى النبي الكريـ 
الكاتب مف تمؾ الشخصية أداتو لحكاية العديد مف الحكاديت الشعبية امتدت 

صفحات مف النص الركائي بدأىا بقكلو: "صمكا  ثمانيإحداىا عمى مساحة 
عمى النبي! كاف يا ما كاف في سالؼ العصر كالأكاف كلد شاطر مجدع 

لذم تعرفكنو في الحكاديت، أما اسمو الشاطر كريـ! ذا غير الشاطر حسف ا
حكايتنا فإنيا حصمت في الحياة: الشاطر كريـ كاف كلدا فتكة ينزؿ في 
عركة يقشيا! شارع يقفمو! فرح يطفي كمكباتو! ما كاف أحد يستطيع 

الكقكؼ أمامو!..."
(2)

مسترسلب حتى كصؿ لميدؼ "أخدت بالؾ يا مكلانا!  
ينا يقكؿ الآه غصبا عنو أك إنيا حكاية ماذا؟ حكاية الآه! كؿ كاحد ف

برضاه، لكنو عندما يتسبب فييا لغيره لا يطيؽ أف يسمعيا منيـ!.."
(3)

ف   كا 
لاميـ كىمكميـ في بدا فييا شئ مف سذاجة إلا أنيا تُعطي صكرة لآ

 .حياةال

أضؼ إلى ذلؾ الحكاكم الشخصية تمؾ العادة المصرية التى يطمؽ  
مؿ المكاف كالشعكر بطكؿ عمييا المصريكف "فضفضة" لمتغمب عمى م

الانتظار، فالككالة محطة انتظار استمع فييا الأفندم مجيكؿ الاسـ 
لحكاكم أغمب الشخصيات، فيقكؿ عمى لساف الحانكتي: "أصؿ الحكاية إف 
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الكاحد منا يحب الفضفضة! الفضفضة حاجة ميمة يا سيدنا لفندم! أنت 
ثقيؿ! أـ تراؾ تفضفض لي كأنا أفضفض لؾ يستريح كلبنا مف حممو ال

تحب الكتمة؟!.. كاف مف الكاضح أنو يريد استدراجي لكي أحكي لو قصة 
نعتاد ىذه الطريقة الجينمية في الكشؼ  -المصرييف-حياتي ىكذا نحف 

عف  غمكض بعضنا البعض؛ فأسمـ طريقة لاستدراجؾ لمحكي عف نفسؾ 

عف أصمؾ كفصمؾ ىي أف أبدأ، فأحكي لؾ مقتطفات مف حياتي.."
(1)

 
كمف عاداتيـ الاجتماعية الإكثار مف الأمثاؿ فيي حاضرة عمى  

ف غمب عمى اختياراتيـ الأمثمة ذات المعاني السمبية،  مف ألسنتيـ، كا 

راكد!"مأمثاؿ: "جباؿ الكحؿ تفنييا ال
(2)

إف نزلت في بمد تعبد العجؿ حِش ، "

كارـ لو."
(3)

"الفاضي يعمؿ قاضي" ،
(4)

 ؛كيكثر في لغتيـ القسـ كالأيماف 
 دارجةمجمتع الككالة يعيش غالبا حالة مف الشؾ كالتخكيف، منيا أيماف 

شييرة "كحؽ ىذه النعمة"
(5)

"كمقاـ سيدم عبدالرحيـ" 
(6)

"كحؽ سيدم أبك  
" المكارـ

(7)
"كحؽ العشرة دكؿ يا أفندم ما كذبت عميؾ! يقصد العشرة  
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أصابع التي خمقيا الله لا تتشابو بصمة أصبع مع أختيا."
(1)

أك قسما  
حقيقيا مثؿ: "أحمفؾ بالله"

(2)
كمف عادتيـ طمب الصلبة عمى النبي لحسـ  

الجدؿ
(3)

كلاستفتاح البيع كالشراء ،
(4)

كفي استيلبؿ الحكي كالمسامرة  ،
سمعكني الصلبة عمى النبي! زيدكه صلبة! الأمر كما فيو.."ا"

(5)
كفي   

متبرؾ عند الأكلياءلغتيـ طمب قراءة سكرة الفاتحة ل
(6)

في مجالس أخذ ك  
كلك في  ،الغدر بيا خافكف مفالعيد بيا أك بشبكة الأصابع العشرة، كي

مثؿ قكلو: "انبرل شكادفي: إذف سمعكنا الفاتحة! أكشكتْ  تمصصمجمس 
–ضحكتي عمى الانفجار، لكنني اعتقمتيا بشدة، حينما رأيت الجميع 

تحة بكرع قد رفعكا أكفيـ نحك السماء كاندمجكا في قراءة الفا -لدىشتي
متقف كأنيا في المسجد إثر انتياء الصلبة، مسح الجميع بأكفيـ عمى 
ّـ إف شكادفي كجّو الكلبـ لي قائلب: إف الفاتحة تقصـ ظير  كجكىيـ، ث

الخائف، فأكمأنا جميعا بالمكافقة عمى قكلو."
(7)

 

ؿ الألـ إلى ضحكات ساخرة، حكّْ كتسرل في لغتيـ رُكح الفكاىة التى تُ  
المصرييف، كتحتفظ لغة الككالة  سائرما يكرىكف عادتيـ كفالسخرية م
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أحيانا بقدر مف الغمكض، فميا سيمياء مكانية خاصة بيا لا يفيميا مف 
، كتأخذ الألفاظ طابعا مكانيا فما ىك عيب كمحظكر خارج اخارجي يعيش

الككالة يصبح مف مستمزمات التعايش في الككالة، كيكتسب دلالات جديدة 
فمثلب: كممة "عدة"  تعميرة، كالتحميصة، كالعدة، كالعامكد..مثؿ ألفاظ ال

أطمقيا شكادفي عمى الأفندم بطؿ الركاية، قائلب: "آخر شياكة كنظاكة أنت 

الآف تصمح عدَّة!"
(1)

إلا أنو لـ يدرؾ معناىا فما زاؿ جديدا في عالـ  
فيقكؿ: "تمايمت عمى المصطبة كتقبضت كؿ عضلبتي استياءن مف  ،الككالة

ه العبارة السيئة السمعة في بمدتنا.."ىذ
(2)

كأعادىا عميو شكادفي حيف  
سألو الأفندم عف سيد زناتي "ما شغمتو؟! قاؿ: بغبطة كحسد مبطنيف 
بالإعجاب: عنده عدة! شعرت بدبيب الخجؿ يسرل في قدمي: فالعدة مرة 

أخرل؟!"
(3)

كممة تطمؽ  بأنيا ثـ استدرؾ شكادفي ليكضح لو معنى العدة 
 فريؽ سيد زناتي في النصب. فلكاد السريح معمى ا
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 )الأسطىري( انعجائبي ميتشكان
يتجمى البعد العجائبي أك الغرائبي أك الأسطكرم في اصطناع الكاتب 

ليست كما  ،طبيعي حيث تنظيمو كحركة أحداثو كشخكصوال"عالما فكؽ 
ف اختمؼ معو،  ،يتحرؾ اليكمي في حياتو، لا يممؾ المتمقي إلا قبكلو كا 

عندما نُمزـ بقبكؿ ما ىك فكؽ الطبيعي نككف في البعد العجائبي ك 
لمفضاء."

(1)
التي  ،كركاية ككالة عطية تصكّر الحياة في يكمياتيا الكاقعية 
ككف عف الأسطكرم، فالبعد الكاقعي كالبعد الأسطكرم يسيراف تىي أبعد ما 

 ف.يمتقيا كقطبي قطار لا ،بتكازٍ 

 عمى مستكل الممارسة الإبداعية فلك ،عمى المستكم التنظيرم ىذا
في جانب اللبكعي عند الشخصية البعد العجائبي  رأيناف ،التقيا في الركاية

 ،التى بدا أماميا فضاء الككالة حياة أسطكرية بما تعج بو مف حركة
تتجاكز الحركة اليكمية المعتادة، فالككالة ليا كجكد متخيؿ أسطكرم في 

حياة  للبنغماس في ، ككاف دافعيااىاقبؿ أف تر حتى  ،نفس الشخصية
يتناقمو الناس  ،فيقكؿ: "تذكَّرت تراثنا كثيفا مف الصكر كالذكريات الككالة،

في قرانا المتاخمة لمدينة دمنيكر عف ككالة عطية... حيف أخبرني 
لـ أكف  ،محركس أننا يمكف أف نبيت في ككالة عطية نظير قرش كاحد

ر مطمقا أنو يعنى تمؾ الكك الة الشييرة، ربما لأنيا كانت ذات كجكد لأتصكَّ
أسطكرم في داخمي يحكؿ بيني كبيف الارتباط بيا أك الاقتراب مف شفير 

كأنني أسعى لشئ جديد لـ أكف  ،ىاكيتيا؛ فإذا بي مساقا إلييا بإرادتي
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أعرؼ عنو مف قبؿ شيئنا، أم شئ، فما إف رأيتيا الآف رأم العيف 
بذاتو مثير للبنتباه. استيقظت الأسطكرة استكعبتني في الحاؿ ككاقع قائـ 

لتمتحـ بالكاقع. خيؿ لي أف الككالة عمى كضعيا ىذا أقؿ بكثير  ،القديمة
ة؛ أقؿ سحرنا ربما؛ لكنني مع ذلؾ شعرت برغبة يجدِّا مف صكرتيا الأسطكر 

عظيمة في الانغماس فييا حتى النخاع. إف الأسطكرة التي كاف مف 
ككالة كتكرىني فييا، ىي نفسيا التي تكرىني المفترض أنيا تمنعني عف ال

عمييا، تغريني بالدخكؿ فييا، بؿ إنيا لتزرعني فييا زرعنا، بكؿ ما في 
السحر مف قكة، كبكؿ ما في نفسي مف استجابة كرغبة في الرؤية كالكشؼ 

كالممارسة."
(1)

  
لـ تتحكؿ الككالة إلى حالة أسطكرية في نفس البطؿ فحسب بؿ في 

ني الككالة عمى حد قكؿ أحدىـ: "يكه يا سيدنا لفندم! ىذه نفكس كؿ ساك
يا أبدنا! ياما جاءتني مَ الككالة أكمت عمرم! كرىتيا ألؼ مرة! لكنني لـ أسْ 
كأصحابيا يصبركف  ،الفرص لمسكنى في بيكت محترمة بإيجار رخيص

عميؾ في مسألة الدفع شيرنا كشيريف كثلبثة! لكف ىذه المخركبة بنت 
ني عقمي! معمكؿ لي فييا عمؿ! ككؿ مف يسكنيا لأكثر مف المخركب تسمب

حتى لك أسكنكه في قصر المنتزه! فييا  ،شير تكقعو في ىكاىا فلب يسمكىا
ناس يسكنكف منذ أربعيف سنة! لا يخرج الساكف منيا إلا مطركدنا أك ميتنا!! 
تسألني ماذا فييا يجعميا ىكذا؟ أقكؿ لؾ لا أعرؼ! يمكف أف يككف لأنيا 
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صندكؽ الدنيا! كيمكف أف يككف لأنيا مثؿ السيمما! كلكف عقمي يقكؿ  مثؿ
لي: إف الحياة فييا ليا طعـ مختمؼ!"

(1)
 

كالبعد الأسطكرم في الركاية ناتج عف اىتماـ الكاتب بشخصيات 
كأماكف ميممة مف المجمتع، كغائبة عف ذاكرة القارئ، فخركجيا عف إدراؾ 

أسطكرة متشكمة لفعؿ اليكمي لأفرادىا كسقكطيا مف ذاكرتو جعؿ ا المجتمع،
؛ في شكؿ بناء سردم مف جديد انتاجياأعاد تفاعؿ معيا الكاتب، ك  بالفعؿ

ليقدـ لمقارئ حياة الميمشيف كقاع المدينة المعتـ بما يعج فيو مف ضجيج، 
كصفيـ الكاتب عمى لساف الحانكتي قائلب: "شؼ يا سيدنا لفندم! في 

استرسؿ الحانكتي في شرح الكممات ك ر!" الككالة غجر كحمب كتتر كنَك 
الأربعة

(2)
أخرل لمككالة مف أمثاؿ الضائعيف كالمشرديف  ا، مضيفا أصنافن 

مف ىنا يأتي البعد الأسطكرم مف  كالياربيف مف الحككمة كالمجتمع؛
تجسيد ىذا الجانب المسككت عنو مف الحياة المصرية في ستينات القرف 

لركاية أديبا مغامرا كصعمككا ضائعا يدفعو الماضي، كقد صكّر الكاتب بطؿ ا
أسرارىا، فيك في حالة اكتشاؼ  محاكلة إحساسو بأسطكرية الككالة إلى

فيعقب عمى تحذير .. السارد لو منتجا ىذا النص تفاعؿ مع المكاف
"لـ أتبيف ما إذا كاف ىذا الحانكتي المطيؼ قد كرَّىني في الحانكتي بقكلو: 

إذ راح قمبي يرتجؼ لدل استماعي ليذه الأساطير الككالة أـ أغراني بيا؛ 
لكف خيالي في نفس الكقت قد اتقد كشبطت فيو نار حامية تدفعني إلى 
الجرم نحك الككالة لا خارجيا؛ كأنيا المكاف الكحيد الذم يستطيع إطفاء 
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ىذه النار."
(1)

فأتى البعد الأسطكرم مف إحساس الكاتب بأسطكرية  
لذا يقؼ لمصرية في ستينات القرف الماضي؛ المسككت عنو مف الحياة ا

أضع الكرسي في " المراقب لأدؽ تفاصيميا ستكشؼغامر الممنيا مكقؼ الم
مدخؿ باب حجرتي؛ أمدد ساقي أسندىا عمى حافة حائط البكاكي؛ أتكيء 
بمرفقي عمى تكأتي الكرسي لأستغرؽ في القراءة أك السرحاف في كؿ 

الساحرة مبعث الإطمئناف كالسحر المتاىات المذيذة كمسالؾ الغمكض 
كالأماف كالثقة في لقمة مستقرة في البطف أك في متناكؿ اليد، كعمبة 

."سجائر كككب شام كمخدع لا يتيدد العراء
(2)

 

كلجأ الكاتب في عدد قميؿ مف المكحات الكصفية إلى تشكيلبت غير  
 -بكضكح-معيكدة كمألكفة في تصكير فضائو السردم بما يجعميا تندرج 

تحت ىذا البعد العجائبي الأسطكرم؛ متخذا مف أحلبـ اليقظة أداة لمزج 
الكاقعي بالأسطكرم، فإحساس الشخصية المحكرية )الأفندم المغامر 

قعي عف الككالة في بكتقة االميمش( بالمكاف مف حكلو صير المتخيؿ كالك 
اقع متطكر بالمكاف مف التخيؿ إلى الك البإحساسو  سَّاردكاحدة، صكّرىا ال

ثـ مرة أخرل مف الكاقع إلى المتخيؿ،  ..مرة كما أكضح المثاؿ السابؽ
كمنيا تكصيفو لفناء الركاية ليلب بقكلو: "الفناء كاسع جدا، كبلب سقؼ منو 
مت عمى أرضو مئات الأجساد كجثث خمَّفتْيا  لمسماء مباشرة، دائرم تككَّ

الأرض،  حرب ضركس منذ قركف طكيمة، فتخشبت في أماكنيا كأخذت لكف
ة كيفما اتفؽ، رأس الكاحد فكؽ قدمي الآخر، كأقداـ غيره فكؽ رقاب  متراصَّ

                                                 

 . ٓٗٔالركاية،  -ٔ

 . ٕٓٗالركاية،  -ٕ



 

  
 (10مجلة قطاع كليات اللغة العربية والشعب المناظرة لها العدد ) ٜٗٓٔ

كبطكف البعض..."
(1)

ؿ الفناء  ثـ  استحكذ عميو الخكؼ كتممَّكو القمؽ، فتحكَّ
"أيقنت أنني كقعت في  إلى غابة، كالأجساد النائمة إلى كحكش، قائلب:

تشرديف كالمصكص الخيّة كسأككف الميمة صيدا سيلب لكؿ ىؤلاء الم
كالشحاذيف"

(2)
ذا يعيد تصكير المكاف، فيفتح بالحمـ نافذة أسطكرية عمى ؛ ل

ىذا الفضاء قائلب: "رأيتني أمشي متسكعنا بمزاج رائؽ كبلب أدنى خكؼ داخؿ 
لا أكؿ ليا كلا آخر، مجرد كُتَؿ مف السحب المتراكمة،  غابة كثيفة الأشجار

رب مف خلبليا خيكط ضكء رمادم أغكص فييا فإذا ىي مكرقة مفرعة تتس
عالب كالكلبب كالسباع كالنمكر نائمة تحت جذكع ثباىت؛ ككانت الذئاب كال

الأشجار تتثاءب في ممؿ غير عابئة بخطكاتي النشكانة الحمقاء، التي كثيرا 
ما لمست بعض أقداميا كفرائيا كدست في بطكنيا؛ فلب يصدر عنيا أكثر 

قميلب؛ ككاف يبدك  ياح ترتفع ليا فركة رأسمف زأرة أك ىبّة عمى سبيؿ المز 
أنني أعرؼ كؿ ىذه الكحكش معرفة شخصية."

(3)
فالبعد الأسطكرم في  

الصكرة لا يُحدد أبعادا جغرافية نستطيع إدراؾ المكاف مف خلبليا لكنو يعمؽ 
إحساس المتمقى بكنو الككالة كعلبقة الكافد الجديد بالمكاف الذم انصيرت 

ه إلى ك شت كؿ القيـ.. فبات أقرب إلى الغابة، كقاطنفيو كؿ الحدكد كتلب
 الكحكش.

كلا تفقد الككالة أسطكريتيا في نفس السارد بطكؿ معاشرتو لأىميا، 
فالككالة تضـ "عشركف  فتظؿ محتفظة بغمكضيا كسحرىا،كمراقبتو ليـ،
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حجرة في الطابقيف كؿ حجرة تحكل أسرة، كجميع ىذه الأسر تربطيـ صمة 
لرحـ، ىي صمة البحث عف القرش بحيؿ جينمية بعيدنا عف أقكل مف صمة ا

ّـ تصنيع الحيؿ التي تُبطؿ مفعكؿ  أساليب العنؼ كالخشكنة؛ إذ ىا ىنا يت
القانكف، كتمتؼ حكلو تُحاصره ترتكب أبشع الجرائـ في ظمو."

(1)
كلعؿ ىذا  

الغمكض كالمراكغة مف بكاعث إقباؿ السارد عمى الككالة يقضي ساعات 
قبا لعالميا "مستغرقا في كؿ المتاىات المذيذة كمسالؾ الغمكض طكيمة مرا
الساحرة."

(2)
 

كيظير البعد العجائبي لممكاف في علبقة ساكني الككالة بأصحاب 
الأضرحة ففي اعتقاد كثير مف أىؿ الككالة أف أصحابيا، كمريدييـ مف 

 كنيـ طي الأمكنة بخطكة مف قنايمالصالحيف قادركف عمى فعؿ العجائب، ف
إلى طنطا إلى الككالة في دمنيكر، فيقكؿ أحدىـ: "ليس كثيرا عمى سيدل 
عبد الرحيـ القنائي أف يبعث المراسيؿ كىك نائـ في ضريحو! إف سره باتع 

إنو خرج مف حضرة سيدم عبدالرحيـ  ... الشيخ يقكؿ:ما في ذلؾ شؾ! 
ىذا بعد صلبة العشاء فقطع الطريؽ مف قنا إلى ىنا ماشيا! كقد تأخر كؿ 

د فصمى ركعتيف في مسجد سيدم جلبؿ بأسيكط! كحكّد  ؛الكقت لأنو حكَّ
كمسجد  سيدنا الحسيففصمى ركعتيف في السيدة زينب! كمثميما في مسجد 

السيدة عائشة كالسيدة نفيسة! ككجد نفسو قريبا منا فانتيز الفرصة 
فصمى ركعتيف في رحاب شيخ العرب كركعتيف في رحاب أبي العينيف!... 
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الشيخ زينيـ في كجْد ممتيب كصادؽ الحرارة: الله أكبر! الله أكبر!  ىتؼ
الميـ صمي عمى كامؿ النكر."

(1) 
 

كلـ يقتصر إحساس الكاتب بأسطكرية المكاف عمى الككالة بؿ رأينا  
تمؾ الأسطكرية في لكحاتو الكصفية لحارات دمنيكر العتيقة "الشبيية 

ئ بالكركش."بجيب سحرم في بدف المدينة المنتفخ المم
(2) 

كدليمو إلى ىذا 
التى راقب البطؿ  الككالة العالـ السحرم القديـ الككالة عبر شخصيات

بيف فضاء  اتحركاتيا نيارنا؛ لتحممو ليذا الفضاء الأسطكرم، فربط بي
الككالة بطرازه المممككي كحكار كأزقة دمنيكر الممتدة إلى العصر نفسو، 

ة، تضائؿ ركنؽ جدتيا أماـ جلبؿ قدـ كبدت الأبنية الحديثة حكليا غريب
حكارم دمنيكر، قائلب: "أيتيا الممعكنة قطيطة لكأنؾ تقكديني بقصد ككعي 
لكي تفرجيني عمى الحكارم الدمنيكرية العتيقة، التى كـ تمنيت رؤيتيا، 
 كالتي لـ يكف يدكر بخمدم أف أستطيع الكصكؿ إليو بغير دليؿ مثمؾ...

معنى الكممة؛ إذا بي فجأة داخؿ سرداب ممتد كأنني دخمت مدينة مسحكرة ب
كالشرخ في قمب المدينة بؿ في أحد أركاف أمعائيا الخفية: صفاف مف 
البيكت العتيقة عمى الطراز المممككي، كميا متشابية مف الخارج، ككميا مف 

الطابؽ الأكؿ بالطكب، بقية الطكابؽ مف خشب –ثلبثة أك أربعة طكابؽ 
ر بعد لياسة الطيف؛ الشبابيؾ مستطيمة كنزة البغدادم المغفؽ بالجي

بمشربيات علبىا الصدأ الرمادم الكالح، لكف الزماف رطبيا بزخـ جذاب 
حمك التقاطيع؛ الأبكاب بكابات تشبو إلى حد كبير بكابة الككالة؛ تظف كأنت 
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في مكاجية الحارة مف بعيد أنؾ داخؿ إلى بيت مستقؿ ينتيى عمقو بعد 
ه الشرفة الخشبية ذات الأفريز الحديدم التي تبدك مسيرة قصيرة عند ىذ

مف بعيد كأنيا تسد الفراغ النيائي المكاجو لؾ؛ كتشعر كمما مشيت تجاىيا 
أنؾ قاصدىا، إذ عندىا سيتـ استقبالؾ كضيؼ سمح لو بالتكغؿ في أحشاء 
البيت؛ لكنؾ بعد قميؿ تتجاكزىا دكف أف تدرم؛ تشغمؾ عنيا شرفات ثانية 

عة بنفس الشكؿ كنفس المكضع المائؿ الذم يحتؿ فراغ ناصية كثالثة كراب
اليكاء مف اليميف أك الشماؿ فتبدك ككأنيا في الصدارة؛ تشغمؾ أيضا عف 
العمائر الحديثة العالية التي تكاكب امتداد الحارة عمى الجانبيف كأنيا 
ديككر ككني أعد خصيصا لاحتكاء ىذا العالـ القديـ في شرخ طكيؿ 

متعرج."
(1)

 

كظّفت التشبيو كالاستعارة  تمثيمية كقد اتسمت لغتو الكصفية ببيانية
فنقؿ المتمقي مف المعنى الحرفى الضيؽ إلى  -دكف تكمؼ -بكثرة لافتة 

ة، فرأل المكاف مجسدا شاخصا عالـ رحب مف المعانى المجازية المتمثمّ 
 أمامو عمى الكرؽ. 
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 )المعماري( الهنذسي انتشكيم
بكصفو تركيبيا يتماس مع اليندسة "البعد المعمارم يمكف تسميتو ب

المعمارية التى تعتمد عمى تشكيؿ مكاف مقصكد لذاتو، محدد، يخضع 
ف لـ يخضع ليا المكاف المتخيؿ الذم  لقكاعد كضكابط ىندسية صارمة، كا 
لا يككف مقصكدا لذاتو بقدر ما ىك مخمكؽ لدلالة فنية كجمالية، تنبع منيا 

في استخداميا العناصر اليندسية إنما تحاكؿ تقريب  أىميتو، كالركاية
. فالمصطمحات المكاف كرسـ أبعاده باستخداـ شفرة لا يخطىء فيميا أحد.

اليندسية تُقدـ حدِّا أدنى مف الإدراؾ الذم يُساعد عمى ترتيب المكاف 
"كتنسيقو.

(1)
 

فرسـ الكاتب أبعاد ككالة عطية مستفيدا مف الأرقاـ العددية 
ات اليندسية مف أمثاؿ: دائرم كمربع كمستطيؿ كطكلي كالمصطمح

كمستقيـ كمنحني، كالمسافة، كغيرىا مما صكّر المكاف بدقة جعمتو شبييا 
أبعاد الككالة اليندسية مف أكثر  السارد ، فرفعمعماريتوبالمكاف الكاقعي في 

مف نقطة، فيي مف بعيد تبدك لمماشي عمى قدميو: "ساحة مربعة كالميداف 
ح تحيط بو المباني مف جميع النكاحي"الفسي

(2)
تبدك لراكب حنطكر بأبعاد ك  

أخرل، قائلب: "فيما كاف مبنى الككالة يقترب، كنت في مكاني فكؽ عربة 
ف مف  الحنطكر أتكشَّؼ أبعادنا لـ أرىا مف قبؿ، مثؿ المنزؿ العتيؽ المككَّ

ائو طابقيف خمؼ الككالة مباشرة تفصؿ بينيما حارة ضيقة؛ ينحدر بحذ
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صؼ مف المنازؿ المتيالكة يتضاءؿ حجميا إلى أف يصير مجرد عشش 
مف البكص كالطيف كالجريد."

(1) 
، لمككالة ثالثنابُعدا ىندسيا  يقترب فيرلك 

"جدراف مف الحجارة المربعة، كنكافذ مستطيمة ذات مشربيات  قائلب:
خشبية.."

(2)
"ليا بكابة كبيرة بصدغيف دائرييف كالبرج" 

(3)
المعمارم فطرازىا  

 ككف ببكابة النصر كالفتكح..تيمتد إلى العصر المممككي فكاجيتيا أشبو ما 
كمع الاقتراب أكثر مف الككالة يجد نفسو أماـ فناء الككالة فيعطى بعدا 

"الفناء كاسع جدا، كبلب سقؼ منو لمسماء مباشرة  رابعا، قائلب:ىندسيا 
دائرم."

(4)
 

 مستكملبلممنظكر الداخمي كينتقؿ مف المنظكر الخارجي لمككالة 
الككالة مككنة مف طابقيف اثنيف رغـ "الداخمية، بقكلو:  ياتصكير تقسيمات

عمك جدرانيا، حجرات صغيرة متلبصقة متداخمة؛ كؿ حجرة يمتصؽ بيا سمـ 
حمزكني مف الخارج متآكؿ الدرج يُكصؿ إلى الحجرة العمكية. أماـ كؿ حجرة 

كفة بالخشب الجممكف فكؽ عمداف مساحة يزيد عرضيا عمى المتريف مسق
خشبية تأخذ شكؿ البكاكي. معظـ الحجرات مفتكحة في الطابقيف."

(5)
 ،

"عشركف حجرة في الطابقيف"
(6)

كؿ حجرة تضـ أسر، مف مجمكع العشريف " 
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أسرة يتشكؿ مجتمع الككالة المقيـ المستقر بيا، يُضاؼ إلييـ عشرات 
الككالة مثؿ مستأجرم ينامكف في الفناء، ليس ليـ كجكد دائـ في 

 الحجرات.

براز  كيستكمؿ الكاتب معمارية الككالة باكتشاؼ الأبنية الممحقة بيا، كا 
أكجو الشبو في معماريتيا، كىندسة تصميميا بأبكاب خمفية تساعد 
شكادفي في أعماؿ الاحتياؿ بقكلو: "قادتني العاطفة إلى عاطفة أخرل 

ة لمبنى شبو مستقؿ عف عكسية، ككجدت في مكاجيتي بكابة شبو صغير 
ف مف طابقيف بعدة شبابيؾ كمشربيات. كانت الككالة مع أنو ضمنيا؛ مككّ 

البكابة مكاربة. ممت برأسي كنظرت في الداخؿ، فإذا بي أماـ ما يُشبو 
الإسطبؿ أك الحظيرة الكاسعة لو باب مطؿ عمى شارع خمفي نافذ في قمب 

كؽ مباشرة."سال
(1)

 

نفسو )التقسيـ اليندسي( في جعؿ المدينة كيستخدـ الكاتب التكنيؾ 
قسميف، كؿ منيما يضـ مجمكعة أحياء يقسميا الكاتب شكارع ثـ حكارم 
كعطفات شديدة الضيؽ تبتمع الإنساف في جكفيا كما حدث مع الشيخ 
زينيـ كقطيطة كالحانكتي كغيرىـ حيف كاف يتتبعيـ الأفندم.. فيندسة 

التى سيقكمكف بيا، فقطيطة  المكاف تتناسب مع الشخصيات كالأحداث
حيف تختار مكانا لسرقة الطيكر اختار ليا الكاتب حارة ضيقة مسدكدة 
مستطيمة، فنجح في رسـ البعد اليندسي لممكاف كمسرح مناسب لمسرقة، 
بقكلو: "ىذه ىي قطيطة متربعة عمى الأرض عمى ناصية عطفة بعيدة 
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ا ىك كاضح عبارة عف تخمك تمامنا مف المارَّة، ىي عمى كجو التحديد كم
منكر مستطيؿ كحارة سدّ."

(1)
  

كما أضاؼ التقسيـ اليندسي كاقعية كنكعا مف الخصكصية لفضاء ك 
مف شارع إلى  كثرة تنقلبت الساردمتخيمة مف الركاية، فإنو أكسبيا سعة 

شرقا كغربا.. كمف حارة إلى أخرل، فأشعر المتمقي أنو طاؼ دمنيكر  ،آخر
ؽ السارد ىندسية ستة عشر بناء دمنيكرم مرّ سَّ نففي أربعة عشر سطرا 

بيا السارد، محددا مكقعيا بكممات: مكاجيتي، بجكارم، يميني، ذيؿ 
المدينة، قائلب: "مضيت بجكار سكر المنتزه مارنا بمكتبة البمدية كالمطافئ، 
في مكاجيتي محكمة دمنيكر الجزئية التي يعمؿ بيا صديقي الأديب مسمـ 

د مف كرائو يميننا إلى قيكة المغازم. ىذا الم بنى يشدني دائمنا، لأحكّْ
المسيرة؛ لكنني حكدت في الشارع العمكمي. عمى يميني مدارس معيطي، 
كمف بعدىا المصكر فراـ، الفخيـ عمى ناصية حارة جانبية تؤدم إلى سينما 

زبكننا لو مدة طكيمة. مررت مرة أخرل كنت الأىمي، كدكاف العجلبتي الذم 
اليريسة، فانتقمت تمقائينا إلى رصيفو؛ ثـ تجاكزتو إلى مكتبة عمى بائع 

البنا، فشارع السكسي، فالمديرية، ثـ أخذتني حمية السير فحثثت الخطك 
نحك ذيؿ المدينة الممتد في الخلبء المتاخـ لممزارع البعيدة."

(2)
   

كحفر الكاتب في ذاكرة ركايتو معالـ مدينة دمنيكر المعمارية، حتى 
التعرؼ عمى أبرز خصائص الفف المعمارم لستينات القرف الماضي يمكننا 

مف نكافذ مستطيمة، كشبابيؾ طكلية، كمشربيات دائرية، كالبركز الرخامي، 
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 .ٖٚٔ،ٖٛٔالركاية، ص -ٕ
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كالمشغكلات الزخرفية، كالزركشة بأفاريز، فأقحـ الكثير مف الملبمح 
اليندسية لكاجيات أماكف عامة لمجرد مركره بيا، كمف ذلؾ قكلو:"صرنا 

عد خطكتيف مف مبنى المديرية المستطيؿ اللبمع، فجدرانو بيضاء عمى ب
رصينة كنكافذه المستطيمة المييبة مزركشة بكرانيش مف المكف الكنارم، 
كدرفاتيا مدىكنة بالبني المحركؽ، كلمنكافذ أفاريز بارزة مف الرخاـ، أما 
الباب الرئيسي في كسط الجدار فيرتفع عمى الأرض بدرجات رخامية، 

و مييب يُغرم بصعكد الدَّرج كالدُّخكؿ؛ كأنكاع متعددة مف الناس ما كشكم
بيف أفندية بطرابيش كمشايخ بعمائـ كفلبحيف بطكاؽ يصعدكف الدَّرج أك 
ييبطكف في ميابة كأبية، فكأننا نتفرج عمييـ في مشيد سينمائي، حيث 

 ؛نياتبدك ىذه الصكرة مف بعيد كخمفية تسد الحارة، تتباعد كمما اقتربنا م
لتظير بعد قميؿ ناصية شارع المديرية المار مف أماميا مباشرة."

(1)
   

أنو عرَّؼ بمكانة  الكاتب لمتشكيؿ اليندسي تكظيؼكمف مظاىر 
يكمف تحتيا تعريؼ  رية لممنازؿاالكاجيات المعمف ،الشخصية الاجتماعية

 بصاحبيا فقرا كغنى، كأصالة كحداثة، يكشؼ ذلؾ تمؾ المقابمة المعمارية
مد فسدؽ، أفندم حسف الشيير بمحكمحمد سيد العميشي بيف منزؿ 

"بيت مييب مبني عمى مساحة كبيرة تحتؿ فمعمارية منزؿ العميشي 
ناصيتيف بأربعة طكابؽ كشرفات دائرية كاسعة مزركشة بأفاريز كدرابزينات 

كف، الغرؼ كاسعة حتى السمـ درجاتو عريضة جدا، مَ مف حديد مخركطي مُ 
لرخاـ النقي الحر، نصعد الطكابؽ كميا حتى السطح، أرضية كطكيمة مف ا

السطح مغطاه بالبمطات العريضة الممكنة كأصص الزرع مرتصة في حمقة 
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م السميؾ ر دائرية عمى حكامؿ حديدية مثؿ حكامؿ الأزيار أما السكر الدائ
ففي جكفو أحكاض مستطيمة مبنية بالآجر كمزكدة بتربة سمراء تنبت فييا 

ر عطرية في المكاجية في ركف كبير مف السكر بناء جميؿ كركد كزىك 
تظممو أشجار المبلبب، كعناقيد العنب كخيكط مف زىكر الفؿ كالياسميف."

(1)
 

بيت عتيؽ جدا مف خمسة في مقابميا يأتي منزؿ محمد أفندم "
طكابؽ، شبابيكو مستطيمة بشبكات مف الحديد مف خمفيا درؼ الشيش 

يا زجاج بقدر ما فييا مف ألكاح كارتكنية كالحة كالزجاج لكنيا لـ يعد في
تحؿ محؿ الزجاج؛ بعض الشبابيؾ منزكع الدرؼ أصلب كمسدكد بخشب 
الأبمكاش كالكرؽ المقكل كالصفائح المفركده. منظر البيت يشي بأنو كاف 

كثير مف الأبية كالعز كالفخامة، بدليؿ ىذه  ذات يكـ بعيد عمى شئ
حاطتيا بما يشبو التاج الممكي.  المشغكلات الزخرفية في عقكد الشبابيؾ كا 

الباب الكبير المرتفع القامة بدرفتيف مف خشب عتيؽ كالحديد أزكرتا، كؿ 
منيما التصؽ بالحائط كقد ملؤ التراب كالصدأ كالعفف ما بينيا كبيف الأرض 

فبات الباب مفتكحا عمى الدكاـ بعتبة مرتفعة عمى  فتسمرت في مكانيا،
ث درجات مف رخاـ شاخ كتآكؿ. عمى اليميف شقة مف أرض الشارع بثلب

كالباب مكاجو لمباب يفصؿ  ،ثلبث غرؼ؛ كعمى اليسار أخت ليا في حجميا
بينيما ممر عريض مبمط بالرخاـ العريض المربع. كالسمـ في المكاىجة، 
يكصؿ في كؿ طابؽ إلى بسطة تفصؿ بيف شقتيف كياتيف متقابمتيف؛ كؿ 

ة في أعلبىا شراعة كشريحة مستطيمة بشبكة باب مف درفتيف، كؿ درف
حديدية مف خمفيا باب زجاجي حاجب. عمى كؿ باب مطرقة مف النحاس 

                                                 

 .ٓٚالركاية، ص -ٔ
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عمى شكؿ يد تمسؾ بيف أصابعيا كرة صغيرة تناـ اليد بيا فكؽ رقعة 
نحاسية مجكّفة؛ عمى الطارؽ أف يمسؾ ىذه كيطرؽ بيا طرقا خفيفا 

بيت حميـ جدا بالنسبة يسمعو مف بالداخؿ كىك في سابع نكمو، ىك 
لي."

(1)
 

 الهنذسية المقهي نمىرجا لأشكال انفضاء
مختمفة، ىي في معمارية يتشكؿ الفضاء الركائي في صكر كأشكاؿ 

الحقيقة مجمكعة مف المحددات اليندسية التي تقدـ درجة أكلية مف الكعي 
ّـَ تُكجو حركة التخيؿ الصانعة لو، كىي لا تعدك أف  بالفضاء الركائي، كمف ث

تككف بدكرىا فضاءات متداخمة، متقاطعة الأصغر منيا مفتت عف الأكبر 
كالشارع جزء مف الحي الذم ىك جزء  ،مجزأ منو، فالمنزؿ جزء مف الشارع

كالمنزؿ بدكره مقسـ إلى أحياز متداخمة، إنيا تقسيمات تتدرج  ،مف المدينة
ف تنكعيا مف الأقؿ للؤكبر كالعكس.. كتأتي جماليات تشكيلبت المكاف م

كما ينتجو مف تضاد أك اختلبؼ أحيانا يضفي عمييا أبعادا جمالية 
تدعك لمممؿ كالنفكر. -إف كُجدت–كاضحة، فالأماكف المتشابية 

(2)
 

إلى فضاءات خاصة كعامة كفؽ  اليندسية كتنقسـ أشكاؿ المكاف
معايير الثبات كالتحرؾ، كالداخؿ كالخارج، كالانفتاح كالانغلبؽ، كالارتفاع، 
كالانخفاض، كالمكف كالييئة، كالاتصاؿ كالانفصاؿ، فمف الفضاءات العامة: 
فناء الككالة، ميداف الساعة، حي أبك الريش، شارع السكسي، كمف 

                                                 

 .ٜٕٙالركاية، ص -ٔ
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شخصيات الككالة، كالمنازؿ، كالمقاىي التى  اتالفضاءات الخاصة: حجر 
 أدخمنا إلييا السارد في الركاية.. 

السارد الزائر كسارد ركاية ككالة عطية يندرج ضمف
(1)

الذم يعايش  
مكانا جديدا ربما يدخمو لأكؿ مرة محاكلا جاىدا نقؿ ىذه المعايشة لممتمقى 
بتحديد جغرافية المكاف كرسـ كاجياتو بصكرة ىندسية منظمة، كاستجلبء 

لشخصية بالمكاف بما يمنحو صفات ا علبقة االبعد النفسي لممكاف مبرزن 
 ميزة كفارقة عف غيره.م

الدراسة عند المقيى أحد أىـ الأشكاؿ الفضائية في الركاية كتتكقؼ 
حيث تعددت فضاءات المقيى في ككالة عطية مثؿ غيرىا مف الركايات 
الكاقعية في الأدب العربي، إذ لا يمكف الاستغناء عف حضكر المقيى في 

ركائيا  اركاية تصكر كاقع الأحياء الشعبية المصرية، فلب نكاد نرل فضاءن 
لبطؿ إلا ككاف لممقيى حضكر فيو بما يمثمو مف كاقع اجتماعي اخترقو ا

أ المقيى مكانة كمسرح للؤحداث، فانطلبقا مف مكانة المكاف في الركاية تبكَّ 
تفكؽ الشخصيات، فاختفت الشخصيات الثانكية المعرّفة بمجتمع الحرفييف 

                                                 

السارد في النص الركائي يمكف حصره في ثلبثة أنكاع سارد مقيـ كزائر كعائد، أما  -ٔ
المقيـ فيك النكع الغالب في الركاية العربية كالأكثر معايشة لممكاف كمعرفة بأسراره 
كخفاياه مف النكعيف الآخريف إذ تتيح لو خبرتو المكانية التكاجد في كؿ الفضاءات كىك 

يتـ غالبنا بالمكاف بشمكليتو، كلا ييتـ كثيرنا بكصؼ المكاف في تفاصيمو، فيك ييتـ ي
غالبا بالأحداث دكف المكاف لإحساسو بأنو لا جديد في جغرافية المكاف، كالسارد العائد 
ىك ذلؾ المفارؽ لمكطنو لفترة يعكد بعدىا؛ ليرل المكاف بعيكف جديدة، كالمكاف يبدك 

رنا لحنيف قديـ كالسارد يستعيد خبراتو القديمة بالمكاف كيستسمـ ىينا بكصفو جاذبا كم فجّْ
 (ٛٚٔ:ٜٗٔبكؿ حكاسو لو. )ينظر: استراتيجية المكاف، ص
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أك المكظفيف أك الطمبة أك الحرافيش
(1)

ؿ ليح ؛أك الياربيف عف القانكف 
 ،ة بالشريحة الاجتماعية المترددة عميورّْفَ عَ محميا أبعاد المقيى كصكره مُ 

المقيى في ركاية ككالة عطية عمى النحك  صكر ككظائؼكقد تعددت 
 التالي:

المقيى ممتقى ثقافي، كصالكف فكرم كنقطة مركزية لانطلبؽ أكلا: 
صية الأفكار، ككجو آخر مف أكجو الحياة في المدينة، كجدت فيو الشخ

المحكرية مكاننا كأصدقاءن كعالمنا حيِّا، كيُمثؿ ىذه الصكرة مقيى المسيرل، 
فيقكؿ: "أنبأني أف في دمنيكر جمعية للؤدباء كمقرىا مقيى المسيرم، 
كرئيسيا عبدالمعطي المسيرل صاحب المقيى، كأطمعني عمى بعض كتب 

ارة قيكة ىذا الأديب القيكجي الأعجكبة... ككـ كاف جميلب أف يدعكني لزي
المسيرم عمى مبعدة خطكات مف دكانو؛ حيث جمسنا عمى ترابيزة قريبة، 

كىـ يضمكف الترابيزات كيتناقشكف،  كرحنا نحتسي الشام، كنراقب الأدباء،
كيقرأ بعضيـ، كينصت الباقكف بإمعاف؛ كالمسيرم يتابع كؿ ذلؾ فيما يتابع 
سيؿ الماركات المنياؿ عمى منصتو مف يد الجرسكف الذم ىك ابف أخيو 
في نفس الكقت. في تمؾ الميمة اعترؼ لي محمد أبك سف أنو تكقؼ عف 

كانتبو لمقراءة منذ كقت مبكر."التعميـ عند الشيادة الابتدائية، 
(2)

    

                                                 

اجتماعيا الممثمة متدنية الطبقو ك اسـ أطمؽ عمى الى، ك فردىا حرفكشالحرافيش: م-ٔ
ابف  ك المقريزل مثؿ:ف كلييـ مؤرخإأشار ك ، العصر المممككى فى لغالب المصرييف

ركائي كاف ؿ استعم، كأكؿ الاحقو ةفتر  يِ ف الجبرتىك  ابف إياسك  تغرل بردل
 ـ.ٜٚٚٔسنة "ركايتو "ممحمة الحرافيشفي  نجيب محفكظ المصرل ديبلؤل

 .ٚٗالركاية، ص-ٕ

https://arz.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%88%D9%83%D9%8A%D9%87
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ثانيا: المقيى مكاف لميركب مف العالـ بكؿ ما فيو مف مظاىر الضغط، 
ىكذا انعطؼ البطؿ مف ضجيج الشارع كتشكيش الأفكار التى تتقاذؼ إلى 
ذىنو، فدخؿ إلى مقيى المالية، "عبدالله أبك حنطكر ليس سيلب؛ كسر بي 

في قمب المقيى مف الداخؿ. اختار ترابيزة  كسرة حادة إلى اليميف فإذا بنا
مجاكرة لشرفة مُطمة عمى شارع المديرية؛ فأشار لي عمى كرسي فجمست 
في قدر كبير مف الخجؿ عمى الكرسي الملبصؽ لمحائط، كرميت ببصرم 

كىـ  ،في المرآة المكاجية لي، رحت أتفرَّج عمى القادميف نحكم في الشارع
فؽ عبدالله فجاء النادؿ فطمب إليو التكرـ في الأصؿ قادمكف مف خمفي. ص

ببراد شام كنارجيمة نادية. فكأف المطمكب كاف في انتظار تشريفنا. قاؿ 
عبدالله، كىك يقمب السُّكر في الشام ناظرنا في عيني نظرة ثاقبة قكيَّة لف 
ترضى بغير الصدؽ المباشر دكف لؼ أك دكراف: إيو، ماذا حدث لؾ؟ كما 

ىذه البيدلة؟"
(1)

المقيى ىنا يمثؿ نقطة تماس بيف الفضاء العاـ كالخاص،  
منفتح بالمكاف الفميس مكانا منغمقا يعاني فيو الإنساف بالكحدة، كلا ىك 

مؤطر؛ ليشعر فيو بالتيو الذم مرّ بو البطؿ قبؿ دخكلو المقيى، إنو الغير 
 فضاء مركزم يجمع بيف سمات الداخؿ كالخارج. 

جيف عمى القانكف، كالمنفييف مف المجتمع، المقيى كمأكل لمخار ثالثا: 
المقيى في الركاية  صكرة عمى الأكثر استحكاذاالصكرة السمبية تمؾ 

العربية
(2)

مف ككنو عالما ذككريا يمارس فيو الرجاؿ أفعالا مخالفة لمقانكف  
مف تعاطي المخدرات كالحشيش، فمثؿ ىذه المقاىي ىي بؤرة لمثرثرة 

                                                 

 .ٔ٘الركاية، ص-ٔ

 .ٜٔ:ٕٜينظر: بنية الشكؿ الركائي، ص-ٕ
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شكاؿ التعكيض عمى مأساة الذات الفردية كاغتياب العالـ كشكؿ مف أ
 .الممزقة، كيُطمؽ عميو غُرزة

كقد نجح الكاتب في إحداث خصكصية جغرافية كمعمارية تتناسب مع  
بدأ بتحديد جغرافيتيا الملبئمة لنشاطيا، فطبيعة مقيى خارج عمى القانكف، 

ة تقع في "حار ففي مكاف يصعب الكصكؿ إليو بلب دليؿ،  فمثؿ ىذا المقيى
شبيية بجيب سحرم منبع الحشيش كالأفيكف في العبّ كمو! فييا عياؿ 

كالقشاط كعياؿ كالعسؿ كأنت كنصيبؾ حسب ضميرؾ."
(1)

ثـ تقدـ الكاتب  
 كتقسيماتو مقيى الذم أجاد في رسـ معمارية كاجيتو،النحك  أكثر بالقارئ

اتا كلـ يغب عنو البعد الفيزيائي أصك  الداخمية بما يتناسب كالغرض منو،
كركائح، فيقكؿ: "أشار لي كىك ينعطؼ إلى مدخؿ بيت متيدـ الأطراؼ 
يبدك مف الخارج ككأنو بقايا ىديـ. إذا باليديـ ىك بيت كاف مجاكرا كقد 
تخمفت عف سقكطو باحة صغيرة كارتفعت أككاـ اليديـ حتى غطت الطريؽ 
ؿ إلى البيت المجاكر فحجبت مدخمو ؛ فمضينا في باحة داخمية عريضة تط

عمييا مجمكعة حجرات كميا مغمقة الأبكاب ما عدا حجرة كاحدة عمى 
اليسار يتصاعد منيا لغط ككشيش ككركرة ككحة كضحكات كأنفاس... 
تطمع إليو الجالسكف كميـ بنظرة استرابة. كفت الكركرة لبرىة كجيزة 
مشحكنة بتكتر خفي دفيف؛ ثـ ما لبثت الكركرة حتى عادت متباطئة حينما 

 ،فأجمسني عمى دكة خشبية تتراقص ،رجؿ إلى جكار النصبةسحبني ال
كتجعجع بمجرد الممس. قاؿ لمكاقؼ خمؼ النصبة: عشرة حجارة ىنا يا 
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معمـ ككاحد شام عمى حسابي!"
(1)

كما كاد يستقر البطؿ في جمستو إلا  
كبدأت ثرثرة الاعترافات كالأسمار؛ لينعطؼ بنا مرة أخرل نحك الككالة 

يخفى ما تحمؿ تمؾ اليندسة  سرارا مف ماضييا، كلايكشؼ المتحدثكف أ
المكانية لمغرزة مف صكرة منفّرة تناقض صكرة مقيى المسيرل حيث 
المثقفيف، كمقيى كسط البمد حيث الطمبة، كتُظير كلب الصكرتيف في 

 تضادىما حالة التنازع التي يعيشيا البطؿ.

قبيؿ ىذا كتكررت المعمارية كالجغرافية نفسيا مع مقيى آخر مف  
النكع، فتقع خارج حدكد العمراف، بجكار ىديـ منزؿ قديـ أيضا، فبدأ بتحديد 
جغرافية المكاف بقكلو: "تباعدت المدينة الحديثة خمؼ ظيرنا، مررنا ببقايا 
ىديـ عتيؽ، كجدراف سائبة مف الحجارة ... عند حارة نابتة مف الفراغ 

المحيط "
(2)

مف ذراعي نحك عشّْة  ثـ لخّص معماريتيا بقكلو: "سحبني 
بديعة التككيف جدرانيا مف الخشب كالصفيح، تبينت أنيا مقيى كغرزة 

لشرب الحشيش."
(3)

عمى نقيض ىذه الصكرة جاءت صكرة مقيى المالية  
بكسط البمد بما يعزز مف سعة اليكة بيف الفضائيف، فيقكؿ: "يمينا في 

يا في جميع الحكائط، شارع المديرية.. مقيى المالية الكبير المزداف بالمرا
كالتربيزات ذات المفارش النظيفة، كالنكادؿ بأجنحة بيضاء كالملبئكة، 
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رة كالشام كالبُف كالقرفة كتبغ النارجيمة تعطر الشارع  كرائحة المياه المكرَّ
بمزيج فريد مف العطر."

(1)
 

رابعا: المقيى استراحة العماؿ كالحرفييف التي تضج بحركة متسارعة 
لاحتساء الشام مع  ؛خمة؛ فيي مكاف لاستراحة قصيرةكأصكات متدا

الإفطار الشعبي المعتاد، كيظير مف معمارية ىذه المقاىي أنيا بسيطة 
تخمك مف الزخرفة الجاذبة لأعيف المارّة كما في قيكة الطمبة ذات الجدراف 

لأف المقيى ىنا ضركرة انتجتيا كرش كمصانع تحتاج إلى  ؛الزجاجية
مقاىي؛ كىذا ما أبدع الكاتب في تصكير أبعاده  استراحات في صكرة

الجغرافية كالمعمارية كالفيزيائية، بقكلو:"كمقاه عمى غاية مف خفة الدـ؛ 
عبارة عف رصيؼ ضيؽ تحت باب كاف في الأصؿ شباكا كعميت أمامو 
الأرض فحكّلتو إلى باب، تيبط منو إلى مندرة رطيبة حميمة يتصاعد مف 

الجكز كالشيش التي تندلؽ باستمرار، كرائحة  أرضيا بخار كرائحة مياه
جاز الكابكر الذم يكش تحت الرمالة كشيشا عذبا مؤنسا، كرائحة احتراؽ 
الشام المطبكخ النفاذة، كرائحة الفكؿ المدمس الطازج مف المحؿ المجاكر 
أك القدر في عربة يد مارة، أك في الطبؽ أماـ العياؿ الصنايعية، إذ 

صؿ في شيية فاتحة لمشيية. كرائحة مياه الحمكـ يفطركف فيقرشكف الب

المندلقة لتكىا في البالكعة أمامؾ بشكميا القريب جدا مف لكف الدخاف."
(2) 

   

 في مقيى الطمبة الكاقعمثؿ  خامسا: المقيى مكاف الانتظار كالعبكر
ميداف الساعة أىـ مياديف دمنيكر كأقدميا، فأمامو شارع النادم الذم 
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دلتا جزءنا منو قادما مف قرل مجاكرة ذاىبا إلى قرل أخرل يخترؽ قطار ال
أك ضكاحٍ متاخمة، فمثؿ ىذا المكقع يتيح لممقيى أف يككف بقعة انتظار 
المسافريف كمعبرا مف مدينة دمنيكر إلى القرل المحيطة بيا، فيك يتصدر 
المدينة بجكار محطة السكة الحديد، ككاجياتو المعمارية  ذات الجدراف 

ية تجعمو مكانا مناسبا لمتابعة البطؿ لمحياة مف الخارج، فرأينا الزجاج
أعمارىا كأعماليا كمكانتيا الاجتماعية، "حافمة دائمنا  متنكعة في شخصيات

أبدا بالركاد معظميـ مف الطمبة كالمعمميف كبعض المكظفيف كرجاؿ 
الأعماؿ، أجساـ فتيّْة مفتكلة كآنسات ذكات مرايؿ زرقاء.. أصكات زىر 

لطاكلة كقشاط النرد كتفنيط الكرؽ ككركرة النراجيؿ كضحكات الإناث ا
الرنانة، كالأككاب كالبراريد كالصكاني برَّاقة لامعة، ككذلؾ الأرض، كمفارش 
المناضد، كزجاج الجدراف، حتى لتبدك المقيى في الميؿ كحماـ سباحة تُحدّْد 

جدرانو لمبات النيكف المتلؤلئة."
(1)

 

كع لكظائؼ كصكر المقيى في الركاية لجدليات كقد أسس ىذا التن 
الماضي كالحاضر كمجتمع العماؿ بحراكو العممي المتسارع في مقابؿ 
مجتمع الطلبب بنظراتو المستقبمية الحالمة، كمجتمع العاطميف الياربيف مف 
حركة الحياة، كجدلية المثقؼ المنتج لمكعي كالميمش المغيب عف كؿ 

ب في جعؿ المقيى ذاكرة تاريخية تحكى ماضي أشكاؿ الكعي.. كنجح الكات
كيُحسب لخيرل  ،شكارع كحكارم مدينة دمنيكر في ستينات القرف الماضي

شمبي قدرتو عمى تقديـ صكر مغايرة لما عيده المتمقى مكانا كاحدا، 
جديدة رسمتيا  أمسى المكاف في صكر فنية مختمفة بجماليات كمنفراتف
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لأكؿ مرة، كبدا  المكاف في كؿ مشيد فكأف القارئ يرل ،ريشة الركائي
 المتغير لممجاؿ الشعكرم كالذىنػي  اكمعنكي احسي معادلابتنكعو المقيى 
 .لمشخصية

ف غاب عف ركاية ككالة عطية  الركاية المقيى التاريخي الممتد  كا 
لقركف في ذاكرة الحارة المصرية كما ظير في ثلبثية نجيب محفكظ، كغاب 

فكظ التى حلذم رأيناه في ركاية الكرنؾ لنجيب مالمقيى السياسي ا أيضا
عالجت الفترة التاريخية نفسيا )ستينات القرف الماضي( حيث اتخذ محفكظ 

  .مف مقيى الكرنؾ مركزا لنشاط سياسي طلببي انطمقت منو الأحداث
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 اننفسي )المكان وانشخصية( انتشكيم
جكده ككينكنتو الإنساف بك إلا أف  ،أقدـ مف الإنساف -تاريخيا–المكاف 

كتحكيمو إلى أشكاؿ مختمفة حسب احتياجاتو  ،في المكاف يعيد تشكيمو
، فالعلبقة بيف المكاف كالشخصية علبقة تبادلية يؤثر الحياتية ككفؽ ثقافتو
ستمد بينما ي أغكار النفس الإنسانية،فالمكاف يكشؼ كؿ منيما في الآخر، 

بنفس - ل المكاف، فنر فيو ة الإنسافلمكاف قيمتو مف خلبؿ تجربا
، فتيا ناضراباكيا، أك مبتسما، شاحبا عميلب، أك  -الشخصية لا بعينيا

بؿ  ،الشخصية لا تصكر المكاف تصكيرا ضكئيا )فكتكغرافيا( مطابقا لمكاقعف
نتاج كلممكاف، " شديدة الخصكصيةانفعالاتيا صكرة فنية جديدة  نسجت

نما تعنى لفاعمية الخياؿ، كفاعمية الخياؿ لا تعنى نقؿ الع الـ أك نسخو، كا 
إعادة التشكيؿ، كاكتشاؼ العلبقات الكامنة بيف الظكاىر، كالجمع بيف 

."تصكيرية أك المتباعدة في كحدة ،العناصر المتضادة
(1)

 

 كاستجابت ،فككالة عطية كمدينة دمنيكر تفاعمت مع الشخصيات
قابلب  بتثامسى المكاف الأف ،نكساراتيا العاطفيةلا  لمشاعرىا، كتشكمت تبعا

كىذا يفسر تنكع  تبعا لتغير حالة الشخصية النفسية، ،إيجابا كسمبا لمتغير
 ،فككالة عطية ثابتة لـ تتغير صكرة المكاف الكاحد في النص السردم..

ف مرة.. فتارة رأل الككالة لكف إحساس الأفندم )السارد( بيا تغيّر أكثر م
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،، فصكّرىا تصكيرا أسطكرياساحرة
(1)

مخيفا منفّْرنا قائلب: "بدت شيئا  كتارة 
كقد بدا ذلؾ  ،شيئا غريبا بالنسبة لي، ككأنني أدخميا لأكؿ مرة في حياتي

ىمِّا ثقيلب جدِّا عمى قمبي."
(2)

طمئناف، كرأل حجرتو تارة مصدر الأمف كالا 
ا شديدنا، قائلب : "الحجرة جميمة بالفعؿ، كأرضيا مستكية، فرحت بيا فرحن

با الباب خمفي.. كانطمقت إلى شكارع المدينة كباستمتاع كبير خرجت ساح
حرنا رائؽ المزاج، كأنني أتعرؼ عمى دمنيكر لأكؿ مرة."

(3)
كتارة يشعر بيا  

كأنني أقؼ أماـ  ،قائلب: "لـ أشعر بأية رغبة في دخكؿ الككالة ،سجنا قمقما
كأنني لك دخمت فمف يكتب لي الخركج إلى الأبد." ،زنزانة السجف المؤبد

(4)
 

ترسميا بقكة الخياؿ، كتارة لا  ،ؾ خيالو إلى اليركب لأمكنة كاسعةرّ مما ح
تمتد إلى مدينة دمنيكر بؿ  ،تتكقؼ كابكسية المكاف عند الككالة فحسب

: قائلبإياه بالدكنية كالضياع،  اكجكد البطؿ مشعر  ارافضكميا، فيبدك المكاف 
أشأمتني؛ "ىا ىي ذم مدينة دمنيكر الحبيبة قمبت لي ظير المجف، لعميا 

فإذا ىي لا تتسع لي إلا شريدا بائسا ضالا.. خاكم  ،جئتيا مزىكا مؤملب
البطف كالجيب"

(5)
  

كيتحكؿ المكاف في مخيمة السارد إلى حميؼ لمزماف، فيخرج مف دائرة 
الزمف الذم يعيشو في لحظتو الحاضرة إلى دكائر زمنية مغايرة بالرجكع 
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تاريخ البيت القاطنة فيو، ف ليكشؼ بو ككامف الشخصية ؛لماضي المكاف
يُعرل ماضيو المتناقض مع حاضره الكرع،  الحاج مسعكد الذم يسكف فيو

"حاج مسعكد مَف يا عّـ؟! خمييا عمى فيقكؿ السارد عمى لساف عبدالله: 
الله! أنت تعرؼ الأمر كما فيو! الحاج مسعكد يستطيع التبرؤ مف جمده! 

؟! كيؼ تنسى ىذه المأساة أنسيت كيؼ اشترل ىذا البيت الذم يسكنو
، ثـ كجو الحديث إليَّ   كشاىدتو بعينيؾ كأنت طفؿ؟! ،كأنت جاره ،البشعة

و زكج ابنة مكالذم امت ،لثقتو أنني ربما لـ أعرؼ شيئا عف قصة ىذا البيت
 عمي في أىـ كأخصب منطقة في ىذه المدينة التجارية الكبيرة.

لخمفة! كاف مصابا بداء حرمو الله مف ا ،ىذا البيت كرثو رجؿ غمباف-
القمار! ككاف مدينا لمحككمة بسمفية مف البنؾ بضماف حجة البيت! خسر 
السمفية في صفقة تجارية مغامرة خائبة! حجزت الحككمة عمى البيت! 

خاصة أنو يسكف في نفس  ،ككاف الحاج قرد ىك المنكط بميمة التحصيؿ
لبيت كمو بثمف غرفة فاشترل ا ،البيت! قاـ بمعبة جعمت المزاد يرسك عميو

كاحدة منو! بعدىا مباشرة مات الرجؿ! كقيؿ إف الحاج قرد قد دسّ لو السّـ 
الحاج قرد لا تؤخذني ليس  فالبطئ في كئكس مف الخمر! كالله أعمـ لك

رجلب!."
(1)

  

 عف ازدكاجية مكانيةركاية التكشؼ علبقة الفضاء بالشخصية في ك 
الككالة ف كشكارع مدينة دمنيكر، بيف ككالة عطية لفضاء الركاية السردم

 ،غش :مظاىر سمبيةغير سكية بما تحمؿ مف السرية الحياة الرمز 
رمز  بمكتباتيا كمقاىييا كمحلبتيا شكارع دمنيكر، بينما كتسكّؿ ،كسرقة
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كبيف الحياتيف تعيش أكثر الشخصيات بأقنعة معمنة، السكية المحياة ل
شكارع دمنيكر ترتدم  حيف تتحرؾ شخصيات مف الككالة فيكاذبة، ف

مستعارة مثؿ ثيابيـ، فعلبقة الككالة بالمدينة كعلبقة ككاليس المسرح  اأكجي
فيقكؿ: "جعمت الحجرات تسرّْب إلى فناء الككالة  ،بخشبة العرض المسرحي

مف البشر يمضكف في احتراـ ككقار شديديف؛ حتى ليصعب  ،أشكالا كألكانا
ه المستكيات المييبة؛ فمك قابمؾ التصديؽ بأف ىذه الككالة فييا كؿ ىذ

أحدىـ في أم مكاف لأعطيتو حقو الكاجب مف التقدير كالاحتراـ... شكادفي 
نيارؾ فؿ يا زقمط.. ربنا معاؾ يا زعبمة.. مما أدخؿ في  :كاف يكدعيـ

 ،ىـ الممثمكف إلا ككاليس مسرح، كىا تركعي أف حجرات الككالة ىذه ليس
ثياب أدكارىـ.." يخرجكف إلى خشبة المسرح مرتديف

(1)
 

الفضاء ب المفتقدة لتكازنيا النفسي ت علبقة الشخصيةكتطكر  
كشكارع  ،كحكارم دمنيكرالممتد بيف الككالة بتككينو المزدكج  ،السردم

متخذا مسارا متصاعدا كصكلا لمنياية مف خلبؿ محطات  ،المدينة مياديفك 
  :نجمميا كالتالي ،مكانية

ل الأكؿ لمشخصية المحكرية مجيكلة أكليا: شكارع دمنيكر المأك  
لـ ، كلعؿ الكاتب فندم"باسـ "الأ بيف الشخصيات الثانكية المعركفة ،الاسـ
و؛ لتظؿ الككالة محتفظة بالبطكلة المطمقة في خياؿ القارئ بلب سميذكر ا
 منافس.

بعد فصمو مف معيد  ،كفي ىذه المحطة المكانية يجد البطؿ نفسو
التى أصبحت تتحداه، كتفرض  ،مع المدينة في مكاجيةالمعمميف العاـ 
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 ،ا يناـ "داخؿ المكاسيرأصبح صعمككن ا، لقد ا لـ يكف متكقعن ا جديدن عميو كاقعن 
كبجكار الأفراف الساىرة كعمى  ،عمى الطرؽ الزراعية ،كتحت الأشجار

الأرصفة المتاخمة لممقاىي الشعبية."
(1)

الضياع عمى  آلا ُـ وُ تْ مَ مَ ككمما حَ  
العكدة إلى قريتو منعتو أحلبـ اليقظة قائلب: "رأيت في الضباب التفكير في 

أبي الكيؿ يتككأ عمى عصاه عند القياـ كعند الجمكس، كمع ذلؾ يسعى 
؛ تنطؽ عيناه المكزيتاف الكميمتاف  إلى الرزؽ في مدينة البندر كؿ يكـ

ش بيض الدجاج كي تبيعو  ،بالصدمة الأسيفة كمما رآني.. رأيت أمي تحكّْ
ني عند السفر بعشرة قركش زيادة عمى المصركؼ؛ ىا ىي قد تقرَّحت لتغمز 

جفكنيا مف البكاء حزننا عمى ما حدث لي."
(2)

فأمست قريتو رمزا للبغتراب  
الكجداني، فكاقعو الأليـ يعمؽ اليكة بينو كبيف قريتو؛ لتأتي الككالة 

مف رمكز الانتماء  ارمز كشكارع كحكارم دمنيكر في صكرتيا السردية 
 ؛المكافتطكرت علبقتو بلاسيما إذا  ،صعمككة مثؿ البطؿالنسبة لشخصية ب

بؿ عمى العكس ينمي  ،بالغربة بحيث لا يعمؽ لديو إحساسا أليفاليمسي 
مكانا  –بالفعؿ  –كذلؾ حيف تمتمؾ الشخصية  ،فييا الإحساس بالامتلبؾ

 كجدانيا.

 ،ةالفضاء الذم ستجرم فيو الحركة السردي عطية ثانييا: ككالة
 ،ىي التي تصنع الركاية في مجمميا ،كيخكض فييا سمسمة مف الأحداث

يشعر إزاءىا بحالة مف التناقض بيف مشاعر  إلا أنو في المقاء الأكؿ
، فيصؼ حباطاا  كالاستسلبـ يأسا ك  ،الإقباؿ كالإعراض، كالتكجس قمقا كخكفا
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اؿ المشاعر التي يثيرىا المكاف في نفسو قائلب: "ما كنت أحسب أف الح
يمكف أف يتدحدر بي إلى حد قبكؿ السكنى في ككالة عطية. بؿ ما كنت 

كمف زمرة الصيّاع القرارييف، إلى  ،أتصكّر أنني قد صرت صعمككنا حقيقينا
حد أف أعرؼ مكانا في دمنيكر اسمو ككالة عطية. إذ ىك مكاف لـ يكف 

كاف ليخطر لمثمي عمى باؿٍ مطمقا، كلـ تكف لتقكدني قدمام إلى ىذا الم
البعيد المتطرؼ، الذم قد لا يعرفو أبناء المدينة أنفسيـ، الذيف جابكىا مف 

أقصاىا إلى أقصاىا، كعرفكا كؿ خرـ إبرة فييا."
(1)

  
كجمسات القراءة في منزؿ  ،ثالثيا: مدينة دمنيكر حيث لككاندة الأمراء

كبدت فيو الشخصية مستعيدة  ،عبدالله أبك حنطكر كمقيى المسيرل
نسبيا، فقد استرجع السارد تمؾ الفترة مخاطبا دمنيكر قائلب: "لؾ لتكازنيا 

الشكر يا مدينتي عمى كؿ حاؿ، فالحؽ أنؾ لـ تقسيف عميَّ قسكتي عمى 
ؿ كحمؿ عني جُ  ،نفسي، فعمى الأقؿ كجدت فيؾ مف احتكل بعض محنتي

ا يمميـ؛ فكأنيـ عائمتي كمقيى حميمن  ،ىمكمي، ككجدت فيؾ جمعية للؤدباء
يفيمني أحد سكاىا." التي لا

(2)
لـ تستمر علبقة الشخصية بالمكاف طكيلب،  

عاىة مستديمة  ولإحداث ؛فيك الطالب المفصكؿ عف الدراسة لسكء السمكؾ
الذيف  ،كيعيش عمى إعانة بعض الأصدقاء ،كلا يمتمؾ نقكدا ،بأحد مدرسيو

يجيمكف حقيقة حالتو الجديدة؛ لذا كانت النتيجة الحتمية اليركب مف 
ميس ىناؾ أمؿ في الرجكع ف ،التى طرد منيا ،اغتياؿ جنة الأفنديةك مكاف، ال

 إلييا..
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حيث ذىب إلييا  ،رابعيا: الككالة في المقاء الثاني مع الشخصية
بدافع مف حب المغامرة، كرغبة في استكشاؼ جميكرية الككالة،  ،اختيارا

الفضاء نت لتتشكؿ دكف افالشخصية الشطارية المغامرة في الركاية ما ك
الذل خمقتو الككالة، فخيرل شمبي نجح في اختيار المكاف بكصفو  ،الركائي

نتعش في ت ، فيناؾ شخصياتةكعاء يمنح الحياة كالنمك كالتطكر لمشخصي
كبنية شخصية الأفندم النفسية  الآخر، ذبؿ في بعضياكت ،بعض الأماكف

الحانكتي قد "لـ أتبيف ما إذا كاف ىذا  تميؿ إلى أجكاء الككالة، فيقكؿ:
كرَّىني في الككالة أـ أغراني بيا؛ إذ راح قمبي يرتجؼ لدل استماعي ليذه 

كشبطت فيو نار حامية  ،لكف خيالي في نفس الكقت قد اتقد ،الأساطير
يا المكاف الكحيد الذم نتدفعني إلى الجرم نحك الككالة لا خارجيا، كأ

يستطيع إطفاء ىذه النار."
(1)

ر كما يقكؿ البطؿ في المحظك  ككقع 
في الخيَّة يا ابف الناس؟! لا عميؾ! كنت أعرؼ أنؾ لابد  الحانكتي: "كقعتَ 

فيذا لف يككف  ،ستقع في ىكل الككالة! الآف لا أقكؿ ربنا يتكب عميؾ منيا
أبدنا عدـ المؤاخذة!! ىذا ىك الدعاء الكحيد الذم لا يستجيب لو الله 

ىا."سبحانو كتعالى! كؿ ما أدعك بو ينجيؾ مف شرّْ 
(2)

يعيش البطؿ نياره ف 
الككالة في حكارم دمنيكر متعرفا عمى أسرار عمميـ  اكنيمراقبا لحركات س

ليستكمؿ ليمو في التمصص عمى  ؛الغير شرعي غالبا.. كيناـ أكؿ الميؿ
مكاف كليس الكمما تحركت الأحداث، عرؼ بالمكاف ت اتحجراتيـ.. فالشخصي

 ؛لشخصيات الثانكية البطؿ، فتقكد بعض اىك مف يعرفنا بالشخصيات
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لاكتشاؼ المكاف، كتكسع دائرة رؤيتو، فيقكؿ: "تقكديني بقصد ككعي لكي 
تفرجيني عمى الحكارم الدمنيكرية الحقيقية.."

(1)
  

ينما يراقب بخامسيا: الككالة كمدينة دمنيكر تضيؽ بالشخصية، ف
ككاليس )عالـ الككالة مف حجرتو، يكتشؼ أنو بلب دكر في الككالة 

، "لحظتئذ جكبيت (خشبة المسرح( كلا دكر في مدينة دمنيكر )مسرحال
حادّٔ، حتى كدت أطمؽ آىة عميقة  بحقيقة تقبض ليا قمبي بشكؿ قارصٍ 

ضجرة تمؾ ىي أنني ليس لي أم دكر عمى خشبة أم مسرح، كلا حتى 
دكر الككمبارس"

(2)
  

 لبطؿسادسيا: المكائمة بيف فضائي المدينة كالككالة، فبينيما يعيش ا
في شارع السكسي أىـ شكارع دمنيكر التجارية  هيار ليمو في الككالة كن

أبك سف كيخرج معو لمتجارة في الأسكاؽ، ثـ محمد يعمؿ في محلبت حيث 
يعكد آخر النيار لمككالة بعد تشطيب الدكاف عند أذاف المغرب، كربما ذىب 

لمسير عند العميشي أك في قيكة المسيرل،
(3)

لمسير في لكف غالبا يرجع  
الككالة عند سندس الغجرية أك كداد أك مستمعا لحكاكم كمسامرات ساكني 

 الككالة..

سابعيا: الانحياز الكامؿ إلى عالـ الككالة، كالكصكؿ إلى ذركة التأزـ 
كسي كما سمع فجر أسكد كما قاؿ الكاتب: "كانت الكحشة تغمر شارع ال
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ف تجاكزت مبنى حكلو. ىذا ما بدا في عيني لأكؿ كىمة مف لحظة أ
المديرية. الصبح ليس ككؿ الأصبحة الماضية. العيف لا تُخطئ أف ثمة 
كآبة مشبعة بالرطكبة تخيـ عمى البنية كالأرصفة كأسفمت الطريؽ كطكائؼ 

البشر."
(1)

 ؛القبض عمى محمد أبك سف كأصحابو لأسباب سياسية ألُقي 
عمؿ بؿ ميدد لينقطع بذلؾ صمة البطؿ بعالـ المدينة، كيجد نفسو بلب 

ضطر إلى التحكّؿ بملبحقتو أمنيا إذا عرفت صمتو بمحمد أبك سف؛ لذا يُ 
ميس لو خيار سكل الاستجابة ف، فييا كالاندماج إلى عالـ الككالةكمية 

 ؛لإلحاح شكادفي القديـ بػأف يعمؿ كعدة نصب أم محتاؿ مع سيد زناتي
 اكنكفس مف مكاطني ككالة عطية، كامؿ الأىمية ليصبح بذلؾ مكاطف

في بحث دائـ عف لقمة العيش  ـشغؿ قار، بؿ ى ـلككالة ليس ليا
 عف طريؽ الحيمة أك السرقة أك التسكؿ أك غيرىا. غالبناعمييا  كفحصمي

ثامنيا: السجف كنياية لأحداث الركاية.. ما كاد يتكافؽ البطؿ مع 
الككالة بشكؿ أعمؽ، بعد صراع مع الأمكنة بما تحممو مف رمكز كمعافٍ 

تى يتـ القبض عميو مع جميع ساكني الككالة، فشرطة شبرا دمنيكر ح
تنتقؿ جمسة كصميا طاقـ مباحث جديد لا يعرفو شكادفي؛ كمع أكؿ مرة 

 ،تداىـ الشرطة الككالةسيد زناتي إلى حجرة الأفندم تمبية لدعكتو ليـ 
فيقكؿ: "زجكا بي في التخشيبة كحدم. أما الجميع فقد  ،كيُساؽ لمسجف

ضيـ بكفالة كالبعض الآخر بضماف معرفة سكنيـ. ظممت أتمرد في خرج بع
التخشيبة كحدم كفأر مقيكر في مصيدة لا سبيؿ لمخركج منيا."

(2)
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أنيى المكاف متمثلب في السجف  ،كحرّكيا ،كما بدأ المكاف الأحداث
الفضاء السردم بما ضّـ مف عشرات الأمكنة أحداث الركاية بعد أف عكس 

كاطمئنانا كحيرة  كأمنا قمقا حبِّا ككرىا لنفسيّ لمشخصيةأعماؽ التككيف ا
 كخكفا كما لك كاف الفضاء مرآة عاكسة لأفكاره كعكاطفو.كمغامرة 
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 انتشكم انطبيعي )انفيزيائي(
رسـ الفضاء السردم كتشكلبتيا في  طبيعةاستثمر الكاتب عناصر ال

امتداده في  ضكءفي حركتيا، كالأشعة الشمس ما ، فلركاية ككالة عطية
فيزيائية  في تنكعيا إلا عناصر كالركائحكانكساره، كالصكت في تردده، 

الطبيعة في تككيف تعمؿ عمى خمؽ تشكيلبت لا تُخطئيا الحكاس، فشاركت 
المشيد في الاستيلبؿ الكصفي، فالبعد الفيزيائي أحد الأبعاد الأصيمة في 

البعد  ثـمعمارم الإلى نتقؿ مف البعد الجغرافي ا، لكحات شمبي المكانية
الفيزيائي بعناصره: أضكاء، كأصكات كركائح كمقدمات لمنتائج التي 
سيتركيا المكاف في نفسية الشخصية، فيقكؿ: "يطؿ مف بعضيا ضكء 
خافت، مع أصكات خافتة بمغط كالعراؾ، كالمكدة كالمزاح، كؿ ذلؾ في بطف 

عرؽ، كحكؿ الفناء الكاسع. ركائح تجثـ عمى الأنؼ دفعة كاحدة: عطانة، 
مخترؽ، دخاف محمص، سرديف كرنجة، ركث صناف، لكف اليكاء مف حيف 

لآخر يحمؿ لفحة عطر عابرة تمطش الأنؼ بزخـ ثقيؿ كريو."
(1)

أتي بعد لي 
البعد النفسي المتكقع لممكاف "شعرت بالكآبة كالقرؼ كاليكاف"ذلؾ 

(2)
كقد  

الرؤية  حكاس ثلبث النص السابؽيائي في ز البعد الفي صكرةتشكيؿ ب نيض
"أصكات في قكلو:  "ضكء خافت"، كالإدراؾ السمعيفي قكلو: البصرية 

"عطانة، كحاسة الشـ في قكلو: خافتة بمغط كالعراؾ كالمكدة كالمزاح"، 
قكة أبعد ما تككف عف بصكرة محسكسة الكاتب  رسـعرؽ، ركث، عطر"؛ لي
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سو بكاقعية بما يعمؽ مف إحساالتجريد، فيمسي التخيؿ كاقعا أماـ القارئ 
 .مف أكؿ لقاء بينيا كبيف البطؿ السارد كجكدىاكمصداقية  ككالةال

 انبصريات -
ككالة في ركاية  نة لمكصؼالمككّْ  الرؤية البصرية لممكاف أبرز العناصر

مكضكع  ا في الركايةفالألكاف كالأضكاء مف أكثر مكاد الطبيعة كجكدن  ،عطية
لتشكيؿ لكحات  الأكلى لأنيا الكسيمةا؛ العربية غالبن  الدراسة بؿ في الركاية

مكانية تحتفظ بقدر مف الخصكصية كالتمايز، بالإضافة لككف البصريات 
؛أداة تحريؾ الصكر المكانية الثابتة

(1)
لذا يمجأ الركائي إلى الصكرة  

ر القارئ أنو اشعكا   ،البصرية أداة لتصكير المكاف كبياف جزئياتو كأبعاده
 .لـ الخياؿيعيش في عالـ الكاقع لا عا

قدـ ، فالبصرية لممكاف لالرؤ كىذا يفسر إكثار خيرل شمبي مف  
: رؤية تبعان لقربيما منو أك بعدىما عنو نكعيف مف الرؤية البصرية ساردال

 لأنيا غير مرئية ؛الجزئيات المكصكفة عامةفتأتي  ،بصرية تتـ مف عؿٍ 
كما  يدعف قرب مثؿ كصفو لضكاحي مدينة دمنيكر التى تراءت لو مف بع

الرؤية البصرية مف أف تتـ كالنكع الثاني  أشرنا إلييا في البعد الجغرافي، 
قرب عمى نحكٍ يحدد فيو جزئيات المكصكؼ بكضكح، كىذا ينسحب عمى 

                                                 

المكاف ثابت فالمكاف كالزماف بعداف يشكلبف عالـ الإنساف غير أنيما مختمفاف، ف -ٔ
حتى للؤشياء الحسية المستقرة فيو  يحتاجكىك في ثبكتو  ،عمى عكس الزماف المتحرؾ

غير مباشر  ذم يدركو الإنساف إدراكاعمى عكس الزماف ال ؛مباشرا يدرؾ بالحكاس إدراكا
، تاريخ مف خلبؿ فعمو في دار  ، طٕٕٕص ،الفمسفة الحديثةو. ينظر: يكسؼ كرـ
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أك  الككالةالتي اخترقيا البطؿ في حجرات الدقيؽ لمحتكيات الكصفو 
أك  بصره"مثؿ "ركّز  الرؤية:داؿ عمى  فعؿاستخداـ دكف أف يغفؿ  خارجيا

 أماـ القارئ لمكاتب سكغم كالقرب ركيزكىذا التظرؼ داؿ عمى القرب، 
، كما سكّغ البعد البصرمُّ التعميـ في دقيقة لممكافالجزئيات ال تقديـل

غفاؿ التفاصيؿالكصؼ  .، كا 
كقفة كصفية لممكاف دكف أف  ككالة عطية(أف نقرأ في ركاية ) كيندر

ة، أك تضـ في تضاعيفيا ما يشير إلى تبدأ بصيغة تدؿ عمى الرؤية البصري
مثؿ: رأيت، أرقب، ركّز بصره، سمَّط عيناه، لاحظت، طالعني، ىذه الصيغة، 

بدا في عيني ..
(1)

الصيغة التي تبدك كاجبان كصفيان يقدّمو المؤلؼ  كىذه 
حيف لكف  ،ترتبط ببدايات الفصكؿ كالمكاقؼ ليعمّؿ بو إقدامو عمى الكصؼ

فإنو  ،في نفس الراكم المتباينة، كيحرّؾ الانفعالات مشاعرالبعث المكاف ي
 لأف الأمر يتعمؽ بدخيمة ؛صفيا دكف حاجة إلى صيغة الرؤيةيشرع في ك 

كلجأ إلى استخداـ فعؿ الرؤية في  ،نفسو، غير أف الكاتب خالؼ الشائع
تصكير مشاعره، كانفعالاتو العارضة في محاكلة منو لتجريد كاقع منظكر 

فيقكؿ: "رأيتني مشبككنا في كلببشات الشرطة مع يد  مف ىذه اليكاجس،
كداد كرمضاف عريجة كسيد زناتي كزينيـ الشحاذ، كرأيتني مشجكج الرأس 
جثة محمكلة إلى الزريبة لتغيب إلى الأبد في بئر جكفي ميجكر لا قرار 

لو.."
(2) 
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ساعد عمى تجسيد المكحات الكصفية لممكاف دقة التصكير البصرم ك 
صكرة حجرة  فمثلبجكدة التجزئة كحسف الترتيب كمنطقيتو، مف  النابع

لأكؿ مرة، بدأ باختراؽ شخصية البطؿ  ساردالبطؿ كمنظكر بصرم يراه ال
لفناء الككالة كصكلا لمحجرة، كلا يخفى أف ىذا الاختراؽ كتمؾ الحركة شرط 

فالكصؼ خطكة إجرائية لا ترقى إلى مرتبة لتشكّؿ المكحات المكانية، 
لمشارؾ في بناء الركاية دكف خطكة سابقة متمثمة في اختراؽ العنصر ا

في صكرة فة بالمكاف عرّْ الشخصيات المكاف كمقدمة لتقديـ كجيات نظره المُ 
فيقكؿ: "قمت إلى الحجرة ففتحت قفميا الحدادم الغميظ المشبكؾ ، تكصيفية

في رزة تغرزت في خشب الباب عشرات المرات فانخمعت كأعيد تركيبيا 
ة." عشرات المرات بمسامير معكجَّ

(1)
كرتّبو ترتيبان منطقيان؛  ،أ الكصؼجزَّ ثـ  

إضاءة المكاف كمو ب تلأنكار المبيرة التي تكفماحيث عرض أكؿ الأمر 
ذلؾ، فميس ىناؾ مجاؿ  إضاءة جيدة تسمح لو بإقناع القارئ بما سيراه بعد

ئلب: "اندفع لتقديـ صكرة كصفية مرئية في الأماكف المغمقة إلا بالضكء، قا
الباب متقيقرا. تقدمت ففتحت درفة الشباؾ العمكية المطمة عمى الشارع 

فغمر  ،كالميداف اللبمع بالأسفمت؛ فتدفؽ الضكء الجميؿ ،العريض الكاسع
التي لـ يكف يظير سكاىا." ،الحجرة بمكف السماء

(2)
ثـ تقدَّـ خطكة أخرل،  

جدا، ممتدة خمؼ  قائلب: "المصطبة جميمة ،ية كالمصطبةفكصؼ الأرض
الباب بطكؿ الحائط، كيستطيع المتمدد فكقيا أف يتكئ بمرفقو عمى أرضية 
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ليقرأ كينظر في فناء الككالة." ؛الشباؾ
(1)

كليس الأمر مجرد كصؼ لما رأتو  
 ،مقصكرة عمى تجزمء الكصؼعيناه في الحجرة، فميست الطريقة الفنية 

عف  رمعبّ فالمنظكر طؿ، كترتيب محتكيات المكاف فحسب، بؿ مرتبطة بالب
طكلا  :شكاغؿ البطؿ، فأكؿ ما جذب نظره مكاف النكـ المصطبة ىيئتيا

مؾ المقطات البصرية لمكضع النكـ يعبر عف شاغمو فت ،كعرضا كمممسيا
 ،ئية الثالثةز كالنكـ في الطرقات، ثـ ينتقؿ لمج ،بعد طكؿ الإرىاؽ ،كبرالأ 

أرضية الشباؾ بقايا جرائد  "رأيت عمى قائلب: حيف نظر بعينيو إلى أعمى
تحمؿ صفحاتيا أخبار  ،فإذا ىي بضعة أعداد مف جريدة الأىراـ ،ففتحتيا

القرار الجميكرم بحؿ الأحزاب."
(2) 

استكقفو ما استكقؼ صاحب الحجرة  
بما يكحى بالركابط الخفية بيف "حؿ الأحزاب بقرار جميكرم"  السابؽ عنكاف

ىذه  مثؿ ويستكقف ،ما مثقؼصاحبي الحجرة السابؽ كالآني، فكلبى
بعد أف كصؼ ما كقعت عميو  ،كالأخيرة ثـ تأتي الجزئية الرابعة الأخبار..

نظرات  عينو مف الكىمة الأكلى عمى الأرض كعند النافذة أخذ يرسؿ
عمى حد قكلو: "طكّفت ببصرم في فراغ  انتيت بو لاكتشاؼٍ  ،استطلبعية

د مسامير كبيرة معقكفة الحجرة بنظرة استطلبعية أخيرة، فلبحظت كجك 
ا  مدقكقة في الحائط كمشاجب لتعميؽ الثياب عمييا، ففرحت بيا فرحن

شديدنا"
(3)

كىكذا بدا كجكد مسامير كبيرة  في الحائط تحؿ محؿ الدكلاب في  
تعميؽ الملببس مصدر سعادة لميمّش ضائع مثؿ بطؿ الركاية، حممو 
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ى الذم الشديد ىك المعنالإعجاب اكتمؿ بيذه المككنات البسيطة لمحجرة، ف
عبارتو: "فرحت فرحا إلى أف بمغ ذركتو في  ،اخمفتو الصكرة شيئان فشيئن 

 سارد بطؿ الركاية.فكشفت المرئيات عف نفسية ال ،شديدا"
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 الأصىات-
مع كؿ  ،ؼ الكاتب الأصكات كأحد عناصر التككيف الفيزيائي لممكافكظَّ 

، فلب تخمك صكره أك كقفة كصفية في ثنايا الفصكؿ استيلبؿ كصفي
مثؿ صكرتو  مف حضكر للؤصكات -غالبا– لضكئيةاالبصرية بإناراتيا 

جمع بيف تصكير بياني تخيمي لجماؿ الضكء كتصكير كاقعي الدقيقة التي ت
: "قامت ستات فكاربت الباب برفؽ، قكلوفي  لمحجرة للؤصكات المصاحبة

ة الشباؾ، فدخؿ ضكء الصباح مرطبا رماديا أليفا حميما، كفتحت شراع
فسالت خيكط الشمس كالعسؿ تفرش نفسيا عمى الأرض. كجاءت بعدة 
الشام كاشتعؿ الكابكر. كفكجئنا بالجرائد كميا طازجة تنسرب مف شراعة 
. رحت أتصفحيا  الشبَّاؾ تسقطيا يد خفية تعكدت أف تفعؿ ىذا كؿ يكـ
بشغؼ؛ كعمى إيقاع كش الكابكر الأليؼ الكنيس رحت أقرأ بصكت عاؿٍ، 
لكي تسمع ستات، فيما راحت تنصت بشغؼ كتيز يدىا بالبراد فكؽ 

الميب."
(1)

  
متى كجد المكانية مصكرة البعد الفيزيائي لبتشكيؿ كاستقمت الأصكات  

جدراف  تتكصيؼ المكاف كمنظكر بصرم، فمثلب حيف كقف مف حائؿ يمنع
يات البصر  تتراجعرؤية البصرية في استجلبء المكاف الحجرة حاجزا أماـ ال

 معطيا الفرصة لحاسة السمع؛ لتقكـ بدكر التعريؼ بالمكاف ؛أماـ الأصكات
المغمقة  أصكات إحدل حجرات الككالة ساردأذف الرصدت بدلا مف البصر، ف

قائلب: "ظممت كاقفا في مكاني لاصقا أذني بالجدار لدقائؽ طكيمة شمميا 
السككف المزيؼ حتى كضحت مف خلبلو أصكات نقيؽ الضفادع في 
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الغيطاف البعيدة، كأصكات كرؽ المعب كىي تطرقع في بعض الحجرات، 
كطشَّات عيداف الكبريت كىي تُشعؿ السجائر، كصكت سائؿ يُصب في 

الأككاب مقرقرنا."
(1)

   
 ، بؿ الفناءالمكاف المغمؽ فحسبعمى تكاصؿ بالسمع ال قتصركلـ ي
فيقكؿ:  ؛في الميمة التي تسبؽ السكؽ، ينقطع علبقة البطؿ بو المفتكح

"كاف مف الصعب أف أخطك خطكة كاحدة خارج باب حجرتي؛ لأف الأجساد 
رت كانحشرت في كؿ بقعة ".تمددت كتقرفصت كتككَّ

(2)
الأصكات كسيمتو ف 

 ؛"الفناء يعج كيضج، يتصاعد الصخب في رسـ صكرة المكاف،الكحيدة 
مرأة  غير ليخفت قميلب ثـ يرتفع بعد برىة. ما يزيد عمى ثلبثمائة رجؿ كا 

الأطفاؿ يتحدثكف، يمغطكف في آف كاحد بأصكات عالية حادة تظنو عراكا لا 
إلا رفع النبابيت، لكنؾ سرعاف ما تسمع بعض الضحكات العالية  ينقصو

أحدا لـ يضجر بأحد كلـ ترتفع صيحة  كالأصكات الساحرة.. العجيب أف
"احتجاج كاحدة.

(3)
كثر مف لفناء الككالة تكرر في أالتصكير الصكتي  اىذ 

مكضع
(4)

فناء في ىذا اليكـ الأسبكعي الذم يجتمع الخصكصية  عاكسا 
بأعداد غفيرة يبيتكف ليمتيـ في  السريحة كالتجار المتنقميف فيو الباعة

الكجو الآخر  ـصخب شديد دكف عراؾ أك غضب في حالة استسلبـ تاـ في
تب يشير الكافالترحيمة في ريؼ مصر، كأكلئؾ في مدنيا، ك سخرة لعُمَّاؿ ال

                                                 

  .ٚٗٔ،ٛٗٔالركاية، ص -ٔ

  .ٕٜٔالركاية، ص -ٕ

  .ٕٜٔ،ٖٜٔالسابؽ، ص -ٖ

  ٙ٘ٗ،٘ٚٗينظر الركاية، ص -ٗ



 

  
 تشكيلات الفضاء السردية في رواية وكالة عطية ٙٛٓٔ

مف طرؼ خفي إلى معاناة الكادحيف رغـ تحكّؿ مصر مف نظاـ سياسي 
كما كشفت الأصكات المنبعثة  (الجميكرم)جديد آخر إلى  (النظاـ الممكي)

كاف مف الفناء عف جانب في نفسية البطؿ في علبقتو بالمكاف، بقكلو: "
عمى مف المستحيؿ طبعا أف يطرؽ النكـ جفني كسط ىذا الضجيج المقيـ، 

لـ أشعر بالذعر أك الضيؽ بؿ عمى العكس، صرت أشعر  -مع ذلؾ–أنني 
بنكع مف البيجة كالبيرة المتيف يشعر بيما الإنساف حيف يصير فجأة في 

قمب مكلد مف المكالد الشعبية الحافمة."
(1)

 
جكلتو الكصفية في شكارع دمنيكر ليس  -أحيانا–السارد بدأ ك 

تنساؿ عمى أذف قارئ الركاية تباعا، بالمنظكر البصرم بؿ بصكر صكتية 
، ككأنو يُكقظ انتباه القارئ بالالتفات ليأتي بعد المسمكع ؛المرئي اؤخرن م

في قكلو: "كاف ثمة طنيف يملؤ سماء المدينة يصنع الصكتي غير المتكقع، 
أرضية كثيفة لأصكات السيارات كآلات التنبيو كنداءات الباعة في سكؽ 

ع السكسي خمفنا مباشرة. سرعاف ما راح الخضار كسكؽ السمؾ كشار 
الطنيف يقترب شيئا فشيئا يتجسد في مكسيقى القرب كالطرمبيت كالبركجي 
كالآلات النحاسية إنيا فرقة مكسيقى الشرطة ما لبثت حتى ظيرت طاغية 
مدكية زاحفة عمى أرض الشارع تجرّ خمفيا أرتالا مف العماليؽ لابسي 

زمة كالأشرطة الحمراء خمؼ الفرقة الأصفر في أصفر متقمطيف بالأح
طكائؼ مف عساكر الشرطة يمتد مككبيـ الطكيؿ عمى مدل البصر، 
يمشكف في خطك عسكرم مبيج عمى إيقاع الطرمبيت، بعض السيدات في 
الشرفات يتطكعف لتحيتيا بالزغاريد، ترفرؼ فكقيا رنانة ريانة تدفع حمدم 
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الكجد: ياك..ا..اؿ..د.. الزكاكم إلى اليتاؼ بيمس مبحكح متيدج بنار 
آدم الجد كلا بلبش، ىذه ىي الشرطة الحقيقية في البلبد، الشرطة 
تستعرض قكتيا براحتيا كما تريد إنما شرطة الزغاريد ىي الأنقح 

كالأقكل."
(1) 

بالصكت مف العناصر الفيزيائية أداة لتعميؽ  -أحيانا– كاكتفى الكاتب 
: "ككانت المزارع قائلبفضائي إحساس القارئ بكاقعية محيط الككالة ال

المترامية عمى مقربة مف الككالة تُرسؿ فطيرة مف الأصكات المتحاضنة فييا 
مف عكاء الذئاب، كنقيؽ الضفادع كنعير السكاقي كىدير الطنابير كجعجعة 
الشكاديؼ كخرير الجنادب كنعيب الغرباف كزقزقة الكركاف. لـ أكف مع ذلؾ 

."أشعر برغبة في دخكؿ الككالة
(2)

كلا يخفي أف اختيار الكاتب ليذا  
التسجيؿ الصكتي المنفّر كالمفزع لمحيط الككالة في ىذا المكضع تعبير 
منو عف إحساس البطؿ بالخكؼ كالقمؽ مف الككالة بعد معرفتو بالمقبرة 

 الكامنة أسفؿ الككالة. 

 انروائح
ثلبثة  اتخذت الركائح كأحد مككنات البعد الفيزيائي لممكاف في الركاية

ة تضـ الألكاف أتي في سياؽ صكرة كميتكالأكثر استحكاذا أف  ياأكل: أشكاؿ
تأتي مع المكف  كما تقدـ في النماذج.. كثانييا كالأضكاء كالأصكات

كالمكف عشرات السطكر الكاصفة لمعاناة الشخصية قبؿ  الرائحةفتختصر 
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ر دائمنا في بقكلو: "جففتيا بمنديؿ شبيو بالأرض يت، الكصكؿ إلى الككالة ككَّ
مف رائحة  اجيب سركالي الجانبي، ككانت رائحة العرؽ فيو أشد استفسارن 

عطف المياه."
(1)

عف غيرىا مف الكاتب بالركائح يستعيض أف ثالثيا  
، الأشياء كأفي بناء صكرة كاقعية عف المكاف أك الأشخاص العناصر 

لأنيا متاحة  تقؼ عند حدكد الركائح؛ الطعاـمف المحركـ  الفقير فعلبقة
إليو الكاتب حيف تحرؾ بنا  أشاريذا ما ف ،يي لا تبُاع كلا تُشترللمجميع، ف

، فعلبقة البطؿ بركائح المكاف أكحت مع بطمو الصعمكؾ في السكؽ
قائلب: "تستقبمني فكاكو الفخراني بحديقة كاممة مف الركائح  بحرمانو،

في خياشيمي الشيية المييبة، يطيب لي أف أغرؽ في السكؽ؛ لتختمط 
  .."ركائح التفاح كالبمح كالجكافة كالميمكف بركائح الأسماؾ كالمحكـ

نجح الكاتب في استحضار بصمة خاصة كطابعا متميزا مف الركائح ك  
ا ،تو الشخصيةخترقاكؿ فضاء ل فكرة التضاد المكاني كأداة لإبراز  مرسخن

فرأينا  ع،خصكصية كاستقلبلية كؿ لكحة مكانية في فضائو السردم المتنك 
حجرة محمد أبك سف، كركائح الثكـ التقميو  مفتفكح كالكركد ركائح الزىر 

المحترؽ ركائح حجرة سيد الزناتي،  في منزؿ ابنة عمو، كالكحؿ كالتبغ
مف  والسارد كغايت ف منظكرعمعنى مغايران معبران يقدـ صؼ الركائح ك ف

في تركيزه عمى  ائيالمكاف، كفي مجمكعيا تخدـ الدلالة الكمية لمفضاء الرك 
 الككالة..قاعيا سطح المدينة ك  التبايف بيف عالمي

كظَّؼ الكاتب التشكيؿ الفيزيائي لممكاف في ثلبثة مف ناحية أخرل ك 
 أغراض: 
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: بث المصداقية في فضاء ركايتو، فيبدك مظيره الخارجي مماثلب  أكلان
نو أصبح ؛ لأ بكاسطة المغة ممكنا المتخيؿ جعؿ إدراؾ المكافلمحقيقة، كي

المحسكسة المتحركة أك المشمكمة ة يالماد ةيمف عالـ المعرفة الطبيع اجزءن 
أك المنظكرة، فاستخداـ العامؿ الفيزيائي لو أثره في إظيار المكاف كالكشؼ 
عف صفاتو، فيقدـ الكاتب صكرة متلبحمة مف الأضكاء كالأصكات كالركائح 

العصارم لا مثيؿ لو، حيث كقت الأصيؿ في الككالة قائلب: "جك الككالة في 
يتحكّؿ الفناء الكاسع إلى مخزف لمشمس يغترؼ منيا النيار كقكد ضكئو 
كحرارتو؛ ككمما أمعف في المسير شحَّت عميو الشمس بنفسيا، كاختبأت 

تستقبؿ كفكد الرياح المتدافقة مف كؿ مكاف إلى  ،منو في الأركاف كالزكايا
بحرا مف الرطكبة العذبة المنعشة... يصيرىا  ،الفناء الذم يغربميا، يحمميا

ا إلى جانب الركائح مرددن  ،يعكس الفناء كؿ ما يدكر في كؿ الحجرات
كرنيف الضحكات كصكت أـ كمثكـ  ،كقرع الكئكس ،أصداء كركرة الجكز

بعيد يا ظالمني. كؿ ذلؾ مع سحب الدخاف المصبكغة بمكف  يردح في قاعٍ 
السماء.."

(1)
معانا في الكاقعية  كما  ،حجرات الككالةتصكير الكاتب  بدأ كا 
لا يتحدث عف مصدر الضكء  بينما ،كصؼ مصدر الضكءيا بئيجكؿ في فنا

نما يدخؿ مباشرة إلى المكاف لأننا عندما نرل  ؛في الشكارع نيارا، كا 
فإدراكنا الشئ ككعينا بو أقكل مف العامؿ  ،المكشكؼ لا نفكر في الكاشؼ

ؼ عند مصدر الضكء في الأماكف المساعد عمى الإدراؾ؛ لذا لا يتكق
لب يمجأ إلى تكصيؼ مصادر فالمفتكحة نيارا مثؿ شكارع كحكارم دمنيكر، 

الضكء إلا في الميؿ، قائلب: "كراح المساء يطؿ مف ناركزة في السقؼ 
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ضيقة. كمف نافذة أمامي بدت العمائر الشاىقة بظيرىا العارم مف الطلبء 
سكؼ تيضمنا إف عاجلب أك  ،عمى الطكب الأحمر كعضلبت بطف قكية

مستنيما إلى  ،فاستقر بصرم في داخؿ القاعة ،آجلب. ثـ إنيا اختفت
لا أدرم متى  ،المنبعث مف كمكب معمّؽ في السقؼ ،الضكء الشاحب

اشتعؿ."
(1)

   

ثانيا: الاستفادة مف الصكر ذات العناصر الفيزيائية في تيدئة الحركة 
داث القيرية، فأكثر مف الصكر السردية الصاخبة كالتخفيؼ مف حدة الأح

 ،البصرية ذات الطابع الركمانسي، نسجيا مف عناصر الطبيعة نكر القمر
 اكضكء الشمس الذم رسـ بشعاعو المتسمؿ إلى فناء الككالة صكر 

، فالضكء كالسكينةسحرية، فما إف تقع عمييا العيف حتى تستشعر اليدكء 
جديدا أبعد مف ككنو مجرد المنبعث مف حجرات الككالة يتخذ دكرا دلاليا 

ضكئية ىادئة ناطقة بأشكاؿ إنو مداد زيتي لمكحة  ،حركة شعاع فيزيائي
"فمما دلفت إلى في قكلو:  دلالة سردية تتماس مع الأسطكرة متخيمة منتجة

الفناء جابيني عمى الأرض منظر في غاية مف الجماؿ كالإبداع: خريطة 
كء المنساب مف خصاص بخيكط الض ،مبيرة مرسكمة عمى أرض الفناء

كالمفتكحة كالمقفمة في الطابقيف، تتداخؿ في بعضيا  ،الأبكاب المكاربة
كسياما كأشكالا غريبة  ،كمآذف ،كقباب ،صانعة دكائر ،كخيكط النسيج

كعرائس الخياؿ، كالجنيات المحمكلات الشعر؛ تصنع بطانية ثمينة الشكؿ 
كتمتد  ،أماـ البكاكيفكؽ جانب كبير مف الأجساد المتمددة في الفناء 

فتمتحـ خيكط الضكء بجسد  ،لترؽ كمما تباعدت ؛بقيتيا إلى مسافات كبيرة
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لكف شبح الطممبة بحكضيا الأسمنتي المستطيؿ تبدك  ،الظممة الغامرة
مخترقا رسكميا  ،كشاىد قبر مكحش. أخذت أتمشى فكؽ ىذه الخريطة
أف أدكسيا، فتظؿ  كأشكاليا بحذاء أقداـ النائميف؛ فإذا ىي تتسمقني قبؿ

عالقة بقدمي كصدرم كرأسي حتى أجتازىا إلى اليامش المظمـ"
(1)

فيبدك  
بالنكر المصكر لخيالات  -في ىامشية المكحة-في الصكرة علبقة الظلبـ 

للؤجساد المتعرية، كالجنيات ذكات الشعكر، كالعرائس  اثمينن  السارد غطاءن 
 .كالقباب كالمآذف

عض صكر الطبيعة مما أكسبيا نكعا مف ثالثا: التكظيؼ الرمزم لب 
العمؽ،  فالتصكير المغكم لممكاف يتجاكز الصكرة المرئية مككنا مف 
مجمكعيا صكرة فنية ذات إيحاء لا نيائي لممادة المحسكسة التى اختارىا 
الكاتب مادة مشكّْمة لفضائو الركائي، فالألفاظ ليست إشارات إلى الأشياء 

في الفضاء الركائي فحسب بؿ تتحكؿ  التي تتحرؾ بينيا الشخصيات
شحنات دلالية باختراؽ الشخصيات لممكاف كانفعاليا بيا إلى رمكز ذات 

كالأضكاء مثالا ف الك فإذا أخذنا الأ أعمؽ في سياؽ النص الركائي، كثيفة 
كجدنا تحديد الألكاف في حد ذاتو أك التركيز عمى ليذه الدلالات الرمزية 

لمبيجة كالسعادة  دلالة رمزيةيمدنا بك  ،لالةلكف بعينو لو ثقمو في الد
، ففي (سيككلكجيةال)الشخصيات النفسية الألكاف تعكس حالة ف ،طمئنافكالا

مع فضاء الككالة رأينا الأضكاء تنساب إلييا بألكاف  بطؿحالة انسجاـ ال
ساحرة في أصبحتيا المتدرجة بيف الأردكازم ثـ الطباشيرم ثـ الكردم ثـ 

يا الساحرة، فيقكؿ: "أصبحت مفتكنا بالأصبحة في فناء الذىبي بتشكيمت
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الككالة أتفرج عمييا مف ضجعتي فكؽ المصطبة في حجرتي أصبحة فاتنة، 
جميؿ ساحر، مف الأردكازم إلى الطباشيرم إلى ء تغير ألكانيا في بط

الكردم إلى الذىبي، عابقة بركائح طازجة. كفي مرحمة الأردكازية مف ىذا 
مجا في قراءة ديكاف بيرـ التكنسي"الصباح كنت مند

(1)
"ككاف ضكء الصبح  

قد صبغ الدنيا بمكف الأردكاز."
(2)

كمثؿ ذلؾ نراه في تصكيره لكقت الأصيؿ  
في الككالة "جمستي المفضمة عصر كؿ يكـ أرقب الشمس أثناء انسحابيا 
مف فناء الككالة، لتبدك الحجرات تتحمؽ الفناء يغمرىا لكف رمادم، ككبقايا  

طلبؿ مف العصكر الكسطى يدىشؾ أف أنفاس الحياة ما زالت تنبعث مف أ
ثناياىا."

(3) 
 

كرأينا أضكاء القمر المتسمؿ إلى غرفة الأفندم في ككالة عطية صكرة 
رمزية لصفاء الركح كسمك النفس المتبقي في ىذا المكاف بما تحمؿ ككالة 

حتياجاتيا عطية مف دلالة رمزية لممادية الإنسانية في أكؿ درجات ا
لمحياة، كشعاع النكر في عتمة الحجرة رمز للؤنا الأعمى بما تنطكل عميو 
مف مثالية كأىداؼ نبيمة في عتمة الككالة المادية، كالنافذة التى تكشؼ 

كصعكد  عف عالـ الككالة جزءنا محدكدا مف السماء تحمؿ رمزا للبعتلبء
 ركحي محدكد.

 ..احبة في أكثر مف مكضعالفجر متشحا بالسكاد كالأضكاء شكأتى  
 اكتئاب كضيؽ، كمفما تمرُّ بو مف إشارة لحالة  الشخصيات النفسية ك 
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ذلؾ قكلو: "في فجر يكـ مسكد الكجو سحبتيا الأـ كخرجت متككمة عمى 
الله إلى أم مكاف لا يعرفيا فيو أحد. أدركتيما الشمس المسكدة الكجو 

كجمرة غطسانة في غبار الفحـ المييب نارىا."
(1)

الفجر الأسكد.. الصبح  
بحة الماضية. العيف لا تخطئ أف ثمة كآبة مشبعة صليس ككؿ الأ

بالرطكبة تُخيـ عمى البنية كالأرصفة، بؿ كفي ضكء الشمس الشاحب 
الخالي مف الدؼء رغـ أف الشمس البازغة الحمراء كانت ترقد فكؽ مبنى 

المديرية مباشرة."
(2)

م، رأيتني مشبككا "ضكء الشارع يزداد شحكبا في ناظر  
في كلببشات الشرطة.."

(3)
"في ضكء فانكس الشارع اليادئ الساكف سككنا  

شاحبا. خيؿ لي أنني مشيت دىرا طكيلب."
(4)

السكاد يرمز إلى الغمكض ف 
صفا اره عدة مرات ك الذم كرَّ شحكب ال، ك كالمجيكؿ كالاكتئاب كالقمؽ

 كاء كالانكسار.إلى الضعؼ كالانز  ارمز لشمس كالقمر كفانكس الشارع ا

كقد حمؿ ضكء الشمس في علبقتو بسكاف الككالة بعدا رمزيا خاصا 
ة بحركة الضكء صباحا يبدك مف النظرة الكمية لمجمكع الصكر المتعمق

ؽ م"بزغت خيكط الشمس فامتلؤ فناء الككالة بالخ في قكلو: ككقت الغركب،
صكت مف مختمؼ الأشكاؿ كالألكاف ارتفع ضجيج ىائؿ، أبرز ما فيو 

الطممبة كىي تدكر ليغسؿ الناس كجكىيـ كأرجميـ؛ كؿ كاحد يُدير للآخر 
يد الطممبة. معظميـ يجفؼ كجيو كيديو في ذيؿ جمبابو، أك يترؾ الماء 
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عمى كجيو كيديو حتى يجففو اليكاء. ثـ بدأ الزحاـ في الفناء يخؼُّ 
ف تدريجيا. في ظرؼ دقائؽ معدكدة كاف آخرىـ يخرج كىك ينفض الماء ع

يديو. أكلئؾ كانكا الذيف ينامكف في الفناء عمى الأرض مقابؿ قرش كاحد. 
كحؿَّ بالفناء ىدكء صباحي رتيب انبعثت خلبلو ركائح طازجة. لـ يستمر 

 سكل دقائؽ معدكدة ، بعدىا انفرطت الحياة في الفناء."
(1)

"ما تكاد   
سيادة الشمس تسحب سفراءىا مف فناء الككالة تمييدا لقطع العلبقات ب

الظلبـ حتى تككف العدة قد شرعت تتكافد عائدة، ثنائي بعد الآخر، في 
مكاعيد منضبطة، لابد أف يسمع الجميع آذاف المغرب في ىذه الحجرة؛ 

ذاف العشاء."آغير مسمكح بيامش لمتأخير أبعد مف 
(2)

  

حياة ساكني الككالة  فضكء الطبيعة متمثلب في أشعة الشمس ينظـ
ف الكائنات غير الآدمية التى تنشط في الحركة مع مثؿ دكاب الأرض م

 ، كذلؾالضكء كتنتيى علبقتيا بالفضاء الخارجى مع آخر ضكء لمنيار
بالفضاء الخارجي بضكء الشمس تبدأ بو حركتيـ كمع  الككالة كساكن يرتبط

، إلى أكقاره الطير إلى أعشاشو كالكحش عكديغيابيا يعكدكف لمككالة كما 
لى مكقع إنساف الككالة في أدنى اليرـ التدرجي في إشارة رمزية إ

 الذم يبدأ في أدنى نقطة مف الاىتماـ بحاجات الجسد حتياجات الإنسافلا
طعاما كشرابا ثـ بالحاجة إلى الأماف كالاستقرار ثـ يرتقى إلى الحاجة إلى 
الانتماء كالحب ثـ الحاجة إلى التقدير كالاحتراـ ثـ يرتقي إلى الحاجة إلى 

الذات ثـ يرتقى إلى الحاجة إلى الفيـ كالمعرفة كصكلا لمحاجات  تحقيؽ
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الجمالية، فالمصرم الميمش مازاؿ في ككالة عطية يقؼ في أسفؿ 
  .احتياجات اليرـ الإنساني
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 ت  
 
 م المكانكيشقنيات ت

 انىصف-
في الدراسات النقدية المعاصرة الكصؼلا يختمؼ مفيكـ 

(1)
عف  

مفيكمو التراثي
(2)

الأشياء الثابتة غير بتمثيؿ  صؼ في الركايةكيختص الك  
،سككنياحاؿ في المتحركة الأشياء المتحركة، ك 

(3)
السرد لغة فيتمايز عف  

 ،المككّف مف مجمكع المكاف الأساسي ،كالحكار في ككنو لغة تقديـ الفضاء
كالأمكنة الفرعية في النص السردم، ككمما ازداد تحديدا لملبمح المكاف كاف 

كتشخيصا، كأقؿ تجريدا، فركعة الكصؼ تتجمى في قدرتو  أكثر تجسيدا
فى لكحة مصنكعة مف الكممات،  ،تجسيد مشيد مف العالـ الخارجىعمى"

كالكاتب عندما يصؼ لا يصؼ كاقعان مجردان، كلكنو كاقع مشكّؿ تشكيلبن فنيان، 

                                                 

الأشياء لمعيف في صكر أمينة  لمعاصرة تقديـفي الدراسات النقدية االكصؼ  -ٔ
. ينظر: د.سيزا قاسـ، بناء الركاية دراسة تحرص عمى نقؿ المنظكر الخارجي أدؽ النقؿ

، ط الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ٓٛمقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، ص
 ـ.ٜٗٛٔ

" ينظر: كالييئاتذكر الشيء كما فيو مف الأحكاؿ الكصؼ في مفيكمو التراثي " -ٕ
 ـ.ٖٜ٘ٔ ،القاىرة ،المطبعة المميجيةط  ،ٓٚ، صنقد الشعر قدامة بف جعفر،

د.عبدالممؾ مرتاض، ألؼ ليمة كليمة دراسة سيمائية تفكيكية لحكاية حَمَّاؿ بغداد،  -ٖ
 ـ بتصرؼ.ٖٜٜٔط ديكاف المطبكعات الجامعية، بغداد،  ٛٓٔص
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إف الكصؼ فى الركاية ىك كصؼ لكحة مرسكمة، أكثر منو كصؼ كاقع 
ي."مكضكع

(1)
   

 اتخذ كصؼ المكاف في الركاية المصرية ثلبثة أنماط: ك 

مجرد كتُظير المكاف  ،مقاطع كصفية في شكؿ ،أكليا: كصؼ تقميدم
أك تقع فييا الحكادث، فيبدك الكصؼ  ،خمفية تتحرؾ أماميا الشخصيات

لمكاف سيحدث فيو شئ ما.. فالمغة في مثؿ ىذا  ،ديككرا مألكفا كعاديا
غاية الكصؼ الكحيدة أف يأنس المتمقي لتنظيـ ينية جمالية، ك يالكصؼ تز 

ا تبدأ ىذه الركايات بالكقفة الكصفية لتصكير بالأحداث كتسمسميا، كغال
كىذا  ،ثـ يأتي أسمكب السرد التقميدم ،مسرح الأحداثكالحياة بشكؿ عاـ 

النمط مرتبط بالمرحمة الأكلى مف تاريخ الركاية، كبعض التجارب المعاصرة 
 ا.يِّ فنالمتكاضعة 

فلب يظير في الركاية كقفات  ،ثانييا: نمط يتجاىؿ كصؼ المكاف
؛ لذا لا مثؿ ىذا النكع مف الركايات يندر كجكد المكاف فيحيث كصفية، 

كتعرؼ تمؾ السرديات  كتسب دراسة المكاف المكصكؼ فييا أىمية كبيرة،ت
كىي ركايات مبنية عمى حدث نفسي، فتظؿ الشخصية  ،بالركاية الذىنية

مف قبيؿ ، كىي ة في المكاف بينما يتحرؾ كعييا في الزماف أك المكافثابت
ركايات تيار الكعى.

(2)
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ثالثيا: كصؼ الأمكنة بشكؿ مطكؿ كدقيؽ، كىذا يؤسس لمركاية 
الكاقعية نقيض الركاية الذىنية، فيأتي كصؼ الأمكنة في الركايات الكاقعية 

حياف، فيك الذم يجعؿ غالبا مييمنا بحيث نراه يتصدر الحكي في معظـ الأ
التى يؤدييا فالكظيفة " القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة،

الكصؼ، كخاصة عندما يقؼ عند التفاصيؿ الصغيرة، ىى كظيفة إييامية، 
إذ يدخؿ العالـ الخارجى بتفاصيمو الصغيرة فى عالـ الركاية التخييمى، 

عالـ الخياؿ، كيخمؽ انطباعان فيشعر القارئ أنو يعيش فى عالـ الكاقع لا 
بالحقيقة أك تأثيران مباشران بالكاقع"

(1) 
فيقكـ الفضاء الجغرافي في النص 
الركائي مقاـ خشبة المسرح كالديككر في النص المسرحي، فلب يمكف 
تصكّر الحدث الركائي دكف إطار مكاني يبرز ىذا الحدث، كيشارؾ في 

الانفراجة التنكيرية مع نياية  تحريكو، كتطكيره كصكلا لمحظة الذركة ثـ
الركاية، كتظير براعة الكاتب في قدرتو الفنية عمى تشخيص المكاف حتى 
يبدك لمقارئ كأنو بما يدكر فيو مف أحداث قطعة مف الكاقع، كيستبعد 

 احتمالية اصطناع الخياؿ لو.

                                                                                                               

( ليشمؿ كؿ منطقة العمميات العقمية الذىنية لمشخصية عف طريؽ ٜٓٔٔ-ٓٗٛٔ)
معرفة ليذا العالـ الذىني، كيكجد عدة ألكاف متباينة لتقديـ تيار كصؼ المؤلؼ الكاسع ال

الكعي إلا أنو غير مألكفة في السرد بكصفو فنا كتابيا، كمف أشير تقنيات تيار الكعي 
المكنتاج كىذا يظير بكضكح في الفنكف المصكرة كالمتحركة كليست المكتكبة. ينظر: 

 – ٘ٔة ترجمة د/ محمكد الربيعى، ص )ركبرت ىمفرل تيار الكعي فى الركاية الحديث
 د. ط. ٜ٘ٚٔ( ط. دار المعارؼ بمصر ٕٚ

 . ٔٛبناء الركاية، ص -ٔ
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كىذا ما رأيناه في ركاية ككالة عطية أىـ ركايات الكاقعية المصرية، 
كالة عطية ىك الذم أنتج النص، كأكسبو الرؤية السردية كشكّؿ ففضاء ك 

المعاني، كحرّؾ الشخصيات، فالصكرة المتجذرة لممكاف في الركاية ىي التي 
أدرجتيا في باب الركاية الكاقعية، ففي كؿ مشيد يحدد الكاتب الإطار 

كتصدرت الحكي  ،المكاني بمقاطع كصفية ىيمنت عمى ركاية ككالة عطية
مب المشاىد حيث التزـ الكاتب بكصؼ مفصؿ لمكاقع كمعمارية في أغ

 فالحكي بلبفتات ،الأماكف، كتحديد دقيؽ لجغرافيتيا في شكارع دمنيكر
حقيقية جعمت القارئ أماـ لكحات كصفية دقيقة تصكر  أسماء أماكف

شكارع دمنيكر بكاقعية دفعت القارئ إلى القياـ بعممية قياس منطقي، فما 
كالشكارع حقيقية فكؿ الأحداث التي يحكييا الركائي ىي  دامت الأحياء

كصكلا إلى عالـ الكاتب الإفتراضي في ككالة  كذلؾ تحمؿ مظير الحقيقة،
فتكاتر الأمكنة حاممة مظير الحقيقة خمؽ فضاء شبييا بالفضاء  عطية؛
 نجح في إدماج الحكي في نطاؽ المحتمؿ.   ،الكاقعي

كالفقر في ستينيات القرف الماضي، فحكت ككالة عطية حياة الصعمكة 
فيحدثؾ المكاف قبؿ أف تتحدث شخصياتو، معكّْلا الكاتب عمى تقنية 

بشتّى  لإعادة تمثيؿ الكاقع التي ما برحت تكاكب سيركرة السّرد ،الكصؼ
 .التاريخيةك الثقّافية ك  ،الاجتماعيةك  ،مككّناتو المرجعية، كخصائصو النّفسية

 يلمرجع كاقع امباشرن  ليست تمثيلبفي ككالة عطية  كاقعية السّرد الرّكائيك 
نّما ىي كاقعية تكىـ حقيقي عمى أنّو كاقع -بأفّ ما جرل تصكيره كتخيؿ ، كا 

ىك في الحقيقة كاقع ذاؾ  -لمجتمع الكاتب ةاليكمي ةيشافي عالـ المع
 .النصّ كعالـ تمؾ الرّكاية الذم لا يخامرنا أدنى شؾّ في أنّو قد كقع فعلب
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 ،أنو صكّره تصكيرا حيا شكارعو ،غ مف احتفاء الكاتب بالمكافكقد بم 
كمآذنو، كقبابو، كسبمو، كدركبو، كعطكفو،  ،ككاجيات منازلو ،كحكاريو

كميادينو، كمشربياتو، كمقاىيو، كناسو مف حرفييف كتجار كصناع 
كيطأ  ،كمكظفيف بسطاء حتى يخيؿ لمقارئ أنو يعيش في ىذه الأحياء

طؿ مف مشربياتيا، كيعايش أىميا في أفراحيـ كأتراحيـ، بأقدامو أرضيا، كي
بؿ إنو استحضر عبؽ دمنيكر في ستينيات القرف الماضي مما أثرل 

 كجداف قارئو.

فقدّـ خيرل شمبي ما يمكف تسميتو بالمكحات الكصفية المكثفة، فيقرأ 
يبدك معيا العالـ المادم ينكء بأشيائو مف  ،المتمقى كصفا لتفاصيؿ المكاف

كتشخصو عبر لكحات  ،افة الصكرة الكاصفة، فالركاية تجسد المكافكث
ارتقت مف الزخرفة كالزينة إلى تجسيد دكافع كككامف  ،كصفية مرسكمة

لو  ،كصكلا لصناعة كائف متخيؿ ،نفسية الشخصيات في مرآة المكاف
اسمو ككالة عطية، فمك كتب عشرات الركائييف  ،لف تتكرر ،ملبمح خاصة

 لما تشابيت مع ملبمحيا في ركاية خيرل شمبي.  ،يكرحكؿ مدينة دمن

مركزم  :كقد ميز الكصؼ بيف نكعيف مف المكاف داخؿ النص
عناية الركائي بتقديـ بتفريعاتو ساسي الأكميمش، فمقي المكاف المركزم 

صكرتو بكاسطة الكصؼ، كمف ذلؾ إمعاف الكاتب في كصؼ كؿ شبر في 
أكقات اف تحت أشعة الشمس بيف ككالة عطية، حتى أنو رصد تغير المك

، كمكاف ىامشي يكتفي الراكم بذكره عرضا، أك صيؿالصباح كالضحى كالأ
كمف ذلؾ مدينة طنطا، كأسكاؽ  ،يترؾ الشخصيات تستدعيو دكف كصؼ

فييا فقد جاء الكصؼ  ،، كقرية الأفندم البطؿالقرل المحيطة بدمنيكر
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 ،ماكف صكرة ذىنية دقيقةكليس خالقا لو، فمـ تحمؿ ىذه الأ ،تابعا لممعنى
 ناىا لمككالة كحكارم كشكارع دمنيكر.يكما رأ

 

جسدت الفضاء  ،كاتخذ الكصؼ في ركاية ككالة عطية ثلبثة أشكاؿ
كمما  ،استغرؽ عشرات السطكر ،الجغرافي، أكليا: استيلبؿ مطكؿ دقيؽ

كصؿ السارد إلى مكاف جديد، متبعا آلية الاستقصاء لا الانتقاء
(1)

، كيطمؽ 
ميو "الكقفة الكصفية الطكيمة"، ثانييا: كصؼ بانكرامي متحرؾ يعطي ع

صكرة شمكلية عامة تقدـ مشاىد مكانية كاممة، لجأ إلييا الكاتب بيدؼ 
عطاء صكر متنكعة لمفضاء مساكقة لحركة التخفيؼ مف حدة الأحداث ، كا 

السرد كمنسجمة مع تطكر النص، ككاشفة  بطريقة شبو مباشرة عف أىـ 
منيكر كما ترصدىا عيف سائح متجكؿ، تنتقؿ عبر الأماكف لتمتقط معالـ د

مشيدا بانكراميا، فحكّؿ الكاتب تيو البطؿ )السارد( بيف طرقات دمنيكر إلى 
عدسة كاميرا متجكلة تصؼ الشكارع كالأزقة كالمقاىي كالبيكت، فكسع 

بالإضافة لكظيفتو –طاقة الكصؼ تكسيعا جعؿ مف الفضاء المتخيؿ 
ا بالذكريات كالمشاعر كالدلالات كالرمكز، حتى مشبعن  افضاءن  -الجمالية

يؤدل كظيفتو المجازية الإيحائية، ثالثيا: كصؼ متقطع عابر أك "الكقفة 

                                                 

اب تَّ الكُ  اختمؼالكصؼ، كقد مبدآف متناقضاف يقكـ عمييما  الاستقصاء كالانتقاء -ٔ
ىك ألا مف أنصار الاستقصاء ك  "بمزاؾ" فكاف تعبيران، فضؿأييما أكثر كاقعية، كأ حكؿ
الانتقاء كىك  "ستنداؿ" بينما اختارذكره، كيتفصيلبن مف تفاصيؿ المشيد إلا  ردالسا يترؾ

 لذا ؛خياؿ القارئ كيقتمو دّ حُ يَ التفصيمي عنده الكصؼ الإيجاز في كصؼ المكاف، ف
 .ٛٛ: ٙٛينظر: بناء الركاية، ص فحسب دكف استقصاء. يفضؿ الخطكط العريضة
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فضاء الركائي الممتد في الالكصفية القصيرة " كمف مجمكع الثلبثة تككّف 
 أكثر مف خمسمائة صفحة ليحكم جميع الكقائع كالتفاصيؿ. 

الكصفية القصيرة ككحدة نصية بميمات في بنية كنيضت الكقفة 
السرد أبرزىا أكلا: كصؼ المشاعر التي يثيرىا المكاف في نفكس 

الشخصيات
(1)

تقديـ كصؼ عاـ لممكاف:  مثؿ صكرة محلبت شارع  ، ثانيا:
الخيرم بدمنيكر مشيرا بيا الكاتب اليسارم خيرم شمبي إلى رأسمالية دكلة 

مز لمتناقض بيف المعمف كالخفي، فيصكّر محلبت ثكرة يكليك الاشتراكية، كر 
محمكد الخكالقو كرمز لرأسمالية امتدت مف الممكية إلى الجميكرية، فتعمف 

ليست  االمحلبت بمكقعيا في شارع خيرل أىـ شكارع دمنيكر التجارية أني
خافية عمى أحد، فأىالي دمنيكر نسجكا قصصا شبو أسطكرية عف الثراء 

البالغ لصاحبيا.
(2) 

ثالثا: كصؼ مكاف محظكر: مثؿ الكصؼ الذم قدمو 
لحجرة دُميانة

(3)
، كلمقبرة الككالة السرية.

(4)
رابعا: كصؼ تعميمي لمكاف  

مسبب لحدث أك كاشؼ لداكفع شخصية مف شخصيات الركاية، مثؿ كصؼ 
فتحة أبكاب حجرات الككالة الصالحة لنقؿ صكرة ما بداخميا، فيي مغمقة 

ب في التمصص عمى ما فييا.لكنيا مفتكحة لكؿ راغ
(5)

 

                                                 

 ؿ النفسي.قد سبؽ الإشارة إلى شكاىد ذلؾ في التشك -ٔ

 .ٚالركاية، ص -ٕ

 .ٕٗٔالركاية، ص -ٖ

 .ٕٛٔ،ٖٛٔالركاية، ص -ٗ

 .ٚٗٔالركاية، ص -٘
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كأخيرا اتسمت كاقعية ركاية ككالة عطية في تصكيرىا لمحياة المصرية 
كتقمّبات عالميا الكاقعي الغامض  الحياة كؿّ تناقضاتأبرزت  ثنائيةب

كمفارقات حكادثيا العجيبة، حينما يغدك الشيء  ،غمكض الإنساف نفسو
في المدينة كالككالة،  يجرم يفترقاف في التعبير عمّا كنقيضو صنكيف لا

في الأشكاؿ حداثة كقدما، كتضاد في  تقابؿفحيثما كلّيت كجيؾ ثمّة 
المعاني الاجتماعية كالأخلبقية أبرزىا الفقر كالغنى، الشرؼ كالفساد، 

"لا ليعيش التناقض إذ شريؼ قادـ إلى عالـ الفاسديف، طالب ريفي فالبطؿ 
فساد كالفسؽ."يمكف أف يككف شريفا داخؿ محيط مف ال

(1)
   

 بيف ككالة عطيةمكانية  عتمد عمى ثنائياتت فركاية ككالة عطية
بالأحياء  كمدينة دمنيكركحكارم كعطفات الأحياء القديمة مف جانب 

كأف كلب منيما عالـ الراقية كالشكارع كالمياديف المتسعة مف جانب آخر 
ة ابف أحياء ، نقيض لو، فكممة تربية حكارم سبة في لغمنفصؿ عف الآخر

المدينة الراقية، "لكل شفتيو في اشمئزاز: عدت إلى الحكارم مرة 
أخرل؟!"

(2)
كضدية المكاف تُخبرؾ بضدية العلبقة بيف المقيميف فيو،  

فشخصيات دمنيكر في أعمى السمـ الاجتماعي، كشخصيات الككالة في 
أسفؿ السمـ الاجتماعي، قكـ يسكنكف ما يشبو القصكر كآخركف يسكنكف 
ما يشبو القبكر.. فيصدؽ عمى ركاية ككالة عطية في كاقعية ثنائياتيا 

الاجتماعية كالدينية كالسياسية كالأخلبقية العامة التي نمكذجات لكتماف "
ساعدت الإنساف طكاؿ تاريخو الركحي عمى إضفاء معنى عمى الحياة التي 

                                                 

 .ٕٖٗالركاية، ص -ٔ

 .ٖٕٗالركاية، ص -ٕ
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رة شكؿ تحيط بو، تنطكم دكمان عمى سمات مكانية. قد تأخذ ىذه السمات تا
، كتارة شكؿ تدرّجٍ ىرمي سياسي ػ اجتماعي "السماءػ الأرض"تضادّْ ثنائي 

كتمؾ التي تقع أسفؿ  "الرفيع"يؤكد تضادّ السمات التي تقع في قمة اليرـ 
. كقد تتخذ ىذه السمات شكؿ تضادّٔ أخلبقي يقابؿ بيف "الكضيع"اليرـ 

."اليميف كاليسار
(1)

 

 سردية انرحهة
ى الابتعاد عف النص منيبنا عنو شخصية مف داخؿ بالغ خيرل شمبي ف

الركاية؛ لتقكـ بدكر السارد بضمير المتكمـ إضافة إلى دكرىا كشخصية مف 
شخصيات العمؿ الركائى، فأسند إلى البطؿ الشخصية المحكرية الكحيدة 

 يالركائ يفي النص ميمة السرد كاممة، فيك المنظـ الأكؿ لمنطؽ الحك
د، كقيامو بالكظيفة السردية منفردنا فى سائر فصكؿ بامتلبكو لسمطة السر 

الكاتب عف مكقع السارد يجعمو يختفى تمامنا مف النص؛  يالنص، كتخم
لأنو المكقع الكحيد الذم يُمكنو الظيكر مف خلبلو منظما لفضاءات السرد، 

 ي،كىذه التقنية المركبة فى السرد ارتفعت بالركاية إلى ذركة النضج الفن
ؿ الدكتكر عبد الممؾ مرتاض "إذا كانت الركاية رفيعة المستكل عمى حدّ قك

مف حيث تقنياتيا، فإف الكصؼ نفسو لا يتدخؿ فيو الكاتب؛ بؿ يترؾ 

                                                 

 ،القاىرة ،مجمة ألؼ ،سيزا قاسـد.  جمةتر  ،مشكمة المكاف الفني ،يكرم لكتمافد.  -ٔ
 ـ.ٜٙٛٔربيع  ، العدد السادسٜٛص
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لإحدل شخصياتو إنجازه.."
(1)

 ،رغـ أنو أسيب فى الكصؼ إسيابنا بالغنا 
  .أبطأ الحركة السردية أحياننامما 

كبؤرتو في  ،فضاء المتخيؿكتمثؿ ككالة عطية بمدينة دمنيكر مركز ال
متعدد الأبعاد كالإشارات  اكمف خلبليا يبنى النص الركائي فضاءن  ،الركاية

يتناسؿ عبره الكاقع الخارجي بكؿ أبعاده التراتبية كالمجازية،  ،كالمسافات
ة،الرحمتقنية سردية الكاتب  مكظفا

(2)
 كأداة لإحكاـ بناء فضائو السردم 

رحمتو عمى الانتقاؿ مف دكلة إلى دكلة الكاتب لـ يبف ك ، بأمكنتو المتعددة
مف سطح مدينة داخمية أك مف مدينة إلى مدينة أخرل، بؿ رحمة  ،أخرل

كمف شكارعيا كميادينيا المعمكمة إلى دمنيكر إلى قاعيا حيث الككالة، 
كطبيعي مع تمؾ الرحمة ألا يختار قطارا أك أزقتيا كحكارييا المجيكلة، 

إنيا عجمة  ،يتناسب مع شخصية بطمو الصعمككة اجة بمابؿ درّ  ،سيارة
"ينعطؼ الصعمكؾ عمى الصعمكؾ انعطاؼ السائؿ المزج عمى  محركس،

منحدر. ىكذا محركس كأنا؛ كلبنا انعطؼ عمى الآخر."
(3)

رحمتو  ثـ رأينا 
كفي المرات التالية الحنطكر، ىي مرة ثانية عبر كسيمة أخرل  إلى الككالة

يابا، بيف ا سيرا عمى الأقداـ كسكاء أتمت لككالة كالحكارم المحيطة ذىابا كا 

                                                 

 (.ٗٓٔقنيات السرد، ص )فى نظرية الركاية بحث فى ت -ٔ
سردية الرحمة خطاب يتضمف بنى أساسية، كمستكيات تشكؿ نسقنا متماسكنا يختزف  -ٕ

بداخمو طبقات قكلية دلالية متمكنة كمتدرجة فى سرعتيا، كبُطئيا، كفى حركتيا، 
، سمسمة كتابات نقدية ٕٛٔكسككنيا. د/شعيب حميفى، الرحمة فى الأدب العربى، ص

 لييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة .، ط إٕٓٓأبريؿ 
 .ٕٔالركاية، ص-ٖ
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أـ سيران عمى الأقداـ، فإنيا تبقى حيمة مف لدراجة أـ بالحنطكر الرحمة با
 ،الحيؿ المميَّدة لبناء الفضاء الركائي، أك عنصران مف العناصر المككنة لو

بإحياء كستقكـ  ،انطلبقان مف أف الشخصية الراحمة ستخترؽ الأمكنة
طكاؿ أحداث -، كىذا ما قاـ بو الأفندم مجيكؿ الاسـ ات فيياالعلبق
فككالة عطية فضاء مغمؽ عمى  القادـ إلى ىذا العالـ المجيكؿ، -الركاية

لتخترؽ ىذا العالـ حاملب مف كؿ حجرة مف  ؛البطؿرحمة أىمو حتى كانت 
رأل القارئ حتى إذا ق حجر الركاية قصة ككاشفا سرا لرجاليا كنسائيا

، فالفقر كالجريمة اقتنع القارئ بمسكغات إغلبقوفي صكرتو الكمية الفضاء 
أبرز مسكغات انغلبؽ ىذه النقطة المنحدرة في اليرـ الاجتماعي عمى 
نفسيا، إلى جانب مكقعيا الجغرافي المنعزؿ، "ىذا المكاف البعيد المتطرؼ، 
ى الذم قد لا يعرفو أبناء المدينة أنفسيـ، الذيف جابكىا مف أقصاىا إل

أقصاىا، كعرفكا كؿ خرـ  إبرة فييا."
(1)

 

لما يقدمو  ،كاتسمت سردية الرحمة في الركاية بإيجاز ككصفية العبارة
الراكل مف مشاىد، كسيكلة الأسمكب فيما يحكيو مف أحداث، كأخذت حركة 

كليس امتداديا، فانطمؽ السارد مف نقطة مكانية  ،السرد مسارا ارتداديا
ليرتد إلييا مف جديد، فيعكد إلى  ؛رحلبت خارجياىي الككالة في  ،مركزية

الحركة الامتدادية التي يتحرؾ فييا  يختمؼ عفالمكاف الذم بدأ منو، كىذا 
دكف العكدة إلى  ،السارد مف نقطة مركزية إلى مساحة كاسعة متشعبة

النقطة الأكلى، أك يتحرؾ مف مساحة كاسعة كصكلا إلى نقطة مركزية دكف 
 ة السابقة.الرجكع إلى النقط

                                                 

 .ٚالركاية، ص -ٔ
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تكاممت سردية الرحمة عبر طبقتيف مخمتفتى الألكاف كالكتيرة، أخيرا ك  
يعرفاف بسردية العبكر، كسردية الكصكؿ.

(1)
ففى سردية العبكر أطمعنا  

السارد عمى الكثير مف المعالـ المادية للؤمكنة التى رآىا، كالحكايات 
ا عمى تأملبتو، كالشخصيات التي تعرّؼ عمييا، كفي سردية الكصكؿ أطمعن

كقد جاء االنسيج السردل لمركاية مكثفنا، مُحمَّلبن  ،كتعميقاتو، كمقارناتو
بالكثير مف البنى الحكائية، إذ داخؿ البناء الركائى عشرات القصص 

الفضاء  واختراقببداية ، القصيرة لشخصياتٍ كأماكف مرّ بيا بطؿ الركاية
فضاءات فرعية متمثمة في ى انفتاحو عم ثـ، المتمثؿ في الككالة المركزم

عف تحركو في التي نجمت  حكارم دمنيكر، كاصفا الشخصيات كالمكاقؼ
 ،الرحمة ، كصكلا لمغاية مفالناطقة بقصص أصحابيا ىذه الفضاءات
 ،الككالة عمى نفسو كالكامف في المصكصيةإغلبؽ فضاء باكتشاؼ أسرار 

فندم مجيكؿ الاسـ( كالرذيمة، كسرّ ىركب البطؿ )الأ ،كالاحتياؿ ،كالفقر
فضياع أحلبـ ثكرة يكليك في تحقيؽ عدالة اجتماعية حقيقية سبب  ،إلييا

غيرت مسار حياتو، فاحتقار أستاذه لفقر  يالت ،جريمة الأفندم بطؿ الركاية
الطبقة التى ينتمى إلييا  كاف دافع البطؿ لإحداث عاىة مستديمة بالأستاذ 

أفندم بيف الناس، فتكارل في كثأرا لكرامتو، فضاعت فرصتو في العيش 
نتيي بو الأحداث سجينا كساكني الككالة تالككالة ىاربا مف حياة الناس؛ ل

 أحرار بضماف إقامتيـ في ككالة عطية.

                                                 

 ٕٗٔ:ٕٛٔينظر:السابؽ ص-ٔ
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 لخـاتـمـةا

الحمد لله ذل المف كالفضؿ كالإحساف، الذل بنعمتو تتـ الصالحات، 
صمى الله عميو  –كالصلبة كالسلبـ عمى أكرـ خمؽ الله: محمد بف عبد الله 

 أجمعيف.. كبعد: ـكعمى آلو كأصحابو كالتابعيف رضى الله عني –كسمـ 

"ككالة فمف أبرز النتائج التى تمخضت عنيا الدراسة النقدية لركاية 
  عطية"

الفضاء الركائي يختمؼ عف الفضاء النصي أك الفضاء الطباعي،  -
غمو الكتابة كىك مصطمح يُطمؽ عمى صكرة كحيز النص المطبكع، ما تش

عمى الأكراؽ، ككذلؾ يُطمؽ عمى  -باعتبارىا أحرفا طباعية–ذاتيا 
المساحات الخالية مف أكراؽ الركاية المطبكعة، كسمؾ الكتاب الذم يُقاس 
عادة بعدد الصفحات، كطريقة تصميـ الغلبؼ، كتشكيؿ عناكيف الفصكؿ، 

 كأنماط حركؼ الطباعة المختمفة داخؿ الركاية.

اقعي أك الطبيعي أك الخارجي ىك الصكرة الحقيقية التي الفضاء الك  -
عمييا الكاقع الخارجي المتعيف الذم يعبر عنو النص الركائي، فيك بمثابة 
العالـ المحسكس مف أبنية كأمكنة كبيئة مممكسة يمكف معاينتيا كتصكيرىا 

النص  فيكجكده  تشكّؿيالذم الفضاء الركائي فكتكغرافيا، كىذا يختمؼ عف 
 .كائي عف طريؽ المغة المجردةالر 

الفضاء الركائي إطار عاـ لمجمكع أمكنة الركاية فلب يتعدد، بينما  -
يتعدد المكاف تبعا لطبيعة مكضكع الركاية الذم يفرض تغيير أحداث الركاية 
كتطكيرىا تعدديةَ الأمكنة كتكسيعيا؛ لذلؾ لا يمكننا أف نتحدث عف مكاف 

المكاف الكاحد تتنكع حسب زاكية النظر التي كاحد في الركاية، بؿ إف صكرة 
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يُمتقط منيا.. كصكرة المكاف الكاحد تتخذ أبعادا مكانية مختمفة في أذىاف 
الشخصيات، فالمكاف مككّف لمفضاء الذم ىك أشمؿ كأكسع مف معنى 

 المكاف.

دكر المحدد كالضابط لممكاف المتخيؿ لعب البعد الجغرافي أف  -
رؾ بنا الراكم مبتعدا عف شكارع المدينة محتضف الأحداث، حيف يتح

الكصؼ الأسماء الحقيقة ك بالتدريج كصكلا إلى عالـ ككالة عطية مستغلب 
 .الجغرافي الدقيؽ لطريؽ الكصكؿ في إضفاء كاقعية عمى مكاف ركايتو

التكظيؼ الجيد مف الكاتب للئطارات المُحدّْدة لمحيز المكاني، فالبكابة  -
لعالـ الككالة بؿ رمز يكشؼ تطكر علبقة ليس مجرد محدد جغرافي 

الشخصية الرئيسية بالمكاف، كيبرز مكقع شكادفي مف ىذا العالـ الذم لا 
يممؾ أحد الكلكج إليو إلا مف خلبلو، كقارف مف خلبؿ النكافذ بيف المدينة 
كالككالة مضيفا دلالات جديدة أغنت النسيج السردم، لاسيما النافذة 

بيا فضاءات الككالة التي لعبت دكرا في تعميؽ  العشكائية التي انفردت
دراؾ أسرار عالـ ككالة عطية.  جدلية الخفاء كالكشؼ، كا 

تمتمئ بيا  ،طريقة تأثيث المكاف ليست مجرد مسميات لفظية -
تشغؿ حيزا مف المكاف إلا ، فالأثاث بما يحكيو مف أشياء لا صفحات النص

بعدا جماليا لمسرد، كأبرز  بالقدر الذم تشغؿ بو حيزا مف الخياؿ، فرسـ
 الصكر المتقابمة بيف الشخصيات.

استدعت الركاية البعد التاريخي لمككالة مع أكؿ نظرة لمسارد،  -
كتكصيؼ الكاتب لمبكابات كالشرفات، كالتماثيؿ، كالمطارؽ النحاسية كميا 

كلـ تتكقؼ ذاكرة الركاية التاريخية عند  ،إشارات تحمؿ زخما تاريخيا
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بؿ تحكّلت إلى ذاكرة  ،الضاربة بجذكرىا في التاريخ ،لضخمةالمباني ا
 التي يمرّ بيا البطؿ ميما كانت متناىية الصغر. ،تستعيد تاريخ الأماكف

الذل يحمؿ  ،حيؿ القارئ عمى المكافيتسمية المكاف فى الركاية  -
فيتبادر إلى الذىف أف ككالة بيذا القدـ كاف الاسـ نفسو فى الكاقع، 

الركائي إف لمكاف فا كليس ككالة عطية، تحمؿ اسما تاريخيا، المتكقع أف
كاف لا يقؿ في قدمو التاريخي عف ككالة الغكرم إلا أف اسمو التاريخي 

ف بقي البناء؛ كأظف ىذا الصنيع يدؿ عمى براعة الكاتب ،سقط لأف  ؛كا 
الاحتفاظ بالاسـ إشارة إلى الكعي التاريخي بو، كسكانو أبعد ما يككنكف 

ليحؿ محمو اسـ  ؛ؿ ىذا الكعي؛ لذا غاب اسـ الككالة الحقيقيعف مث
 عطية.

جسدت  ،أف الكصؼ في ركاية ككالة عطية اتخذ ثلبثة أشكاؿ -
 ،الفضاء الجغرافي، أكليا: استيلبؿ مطكؿ دقيؽ استغرؽ عشرات السطكر

كمما كصؿ السارد إلى مكاف جديد، متبعا آلية الاستقصاء لا الانتقاء، 
تقدـ مشاىد  ،يعطي صكرة شمكلية عامة ،بانكرامي متحرؾثانييا: كصؼ 

عطاء التخفيؼ مف حدة الأحداثمكانية كاممة، لجأ إلييا الكاتب بيدؼ  ، كا 
 ،كمنسجمة مع تطكر النص ،صكر متنكعة لمفضاء مساكقة لحركة السرد

 ثالثيا: كصؼ متقطع عابر أك "الكقفة الكصفية القصيرة" 

ايتو معالـ مدينة دمنيكر المعمارية، أف الكاتب حفر في ذاكرة رك  -
لستينات  ،عمى أبرز خصائص الفف المعمارممنيا حتى يمكننا التعرؼ 

مف نكافذ مستطيمة، كشبابيؾ طكلية، كمشربيات دائرية،  :القرف الماضي
 كما كظؼكالبركز الرخامي، كالمشغكلات الزخرفية، كالزركشة بأفاريز، 

 صيات.في التعريؼ بالشخلتشكيؿ اليندسي ا
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كالجماعة  ،الككالة بعاداتيا كتقاليدىا تحمؿ دلالة رمزية لمقبيمة -
إنو شيخ القيبمة  ،كلا ارتباط بمجتمع ،الإنسانية الأكلى حيث لا كجكد لدكلة

يعكد مف جديد في شخص شكادفي، قانكنو يسرل عمى جميع أفرادىا، لابد 
 لانتيت الككالة. لكلاىا ،كيحافظكا عمييا كطقكس مكانية ،أف ينطككا تحتيا

مف المحددات الاجتماعية المُشكّْمة لككالة عطية علبقتيا الكثيقة  -
الأكلياء كمقامات آؿ البيت كمف العادات  ةكانجذابيا الركحي لأضرح

كالإكثار  ،كالحكاكم كالحكدايت ترديد مكاكيؿ الغناء الشعبي ياالمتجذرة في
تسرل رُكح الفكاىة ما مف الأمثاؿ الشعبية فيي حاضرة عمى ألسنتيـ، ك

ؿ الألـ إلى ضحكات ساخرة، فالسخرية مما يكرىكف حكّْ التى تُ  ،في لغتيـ
المصرييف، كتحتفظ لغة الككالة أحيانا بقدر مف الغمكض،  سائرعادتيـ ك

، كتأخذ اخارجي يعيشلا يفيميا مف  ،فميا سيمياء مكانية خاصة بيا
ج الككالة يصبح مف فما ىك عيب كمحظكر خار  ،الألفاظ طابعا مكانيا

 .مستمزمات التعايش في الككالة، كيكتسب دلالات جديدة

التشكيؿ الفيزيائي لممكاف في بث المصداقية في  كظّؼ الكاتب أف -
 جعؿ إدراؾ المكاففضاء ركايتو، فيبدك مظيره الخارجي مماثلب لمحقيقة، كي

 الطبيعية ؛ لأنو أصبح جزءنا مف عالـ المعرفةبكاسطة المغة ممكنا المتخيؿ
استفاد مف ك أك المنظكرة،  ،أك المشمكمة ،المحسكسة المتحركة ،ةيالماد

الصكر ذات العناصر الفيزيائية في تيدئة الحركة السردية الصاخبة 
كالتخفيؼ مف حدة الأحداث القيرية، فأكثر مف الصكر البصرية ذات 

، نكعا مف العمؽالمكاف صكر الطبيعة كما أكسبت الطابع الركمانسي، 
ا مف مجمكعيا مككنن  ،فالتصكير المغكم لممكاف يتجاكز الصكرة المرئية
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اختارىا الكاتب  يالت ،صكرة فنية ذات إيحاء لا نيائي لممادة المحسكسة
 .مادة مشكّْمة لفضائو الركائي

في  الركاية الصكرة المتجذرة لممكاف في ركاية ككالة عطية أدرج -
 ،الحياة كؿّ تناقضاتأبرزت  ،نائيةثباتسمت باب الركاية الكاقعية التي 

كمفارقات  ،كتقمّبات عالميا الكاقعي الغامض غمكض الإنساف نفسو
يفترقاف في  حكادثيا العجيبة، حينما يغدك الشيء كنقيضو صنكيف لا

 بيف قابؿتفحيثما كلّيت كجيؾ ثمّة في المدينة كالككالة،  التعبير عمّا يجرم
 لمعاني الاجتماعية كالأخلبقية.الأشكاؿ حداثة كقدما، كتضاد في ا

شخصية المنيبنا عنو  ،بالغ خيرل شمبي فى الابتعاد عف النص -
دنا فى سائر فصكؿ النص، منفر ، المحكرية في النص؛ لتقكـ بدكر السارد

كتخمى الكاتب عف مكقع السارد يجعمو يختفى تمامنا مف النص؛ لأنو 
ظما لفضاءات السرد، المكقع الكحيد الذم يُمكنو الظيكر مف خلبلو من

 .كىذه التقنية المركبة فى السرد ارتفعت بالركاية إلى ذركة النضج الفنى

بؿ  ،سارد ركاية ككالة عطية لا يندرج ضمف السارد المقيـ أك العائد -
محاكلا جاىدا نقؿ ىذه  ،يدخمو لأكؿ مرة ،يعايش مكانا جديدا ،سارد زائر

كرسـ كاجياتو بصكرة ىندسية  ،فالمعايشة لممتمقى بتحديد جغرافية المكا
منظمة، كاستجلبء البعد النفسي لممكاف مبرزنا علبقة الشخصية بالمكاف بما 

 يمنحو صفات مميزة كفارقة عف غيره.

بالكثير مف البنى الحكائية  ؿمُحمَّ ك ، النسيج السردل لمركاية مكثؼ -
في بداية مف الفضاء المركزم متمثلب  ،لمفضاءات التي اخترقيا البطؿ

 كمركرا بفضاءات فرعية متمثمة في حكارم كشكارع دمنيكر. ،الككالة
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كأداة لإحكاـ بناء فضائو السردم  الرحمةالكاتب تقنية سردية  كظؼ-
إغلبؽ فضاء باكتشاؼ أسرار الرحمة  بأمكنتو المتعددة كصكلا لمغاية مف

الككالة عمى نفسو، كأخذت حركة السرد مسارا ارتداديا كليس امتداديا، 
فانطمؽ السارد مف نقطة مكانية مركزية ىي الككالة في رحلبت خارجيا 

 .، فيعكد إلى المكاف الذم بدأ منوليرتد إلييا مف جديد

اعتمد الكاتب في بناء البعد التاريخي عمى تقنية الاسترجاع، أك  -
الاسترداد، دكف أف ينفصؿ عف الحاضر، يسبر أعماؽ الشخصيات، 

ح لمراكل المجاؿ لاستنطاؽ الشخصيات بماضييا كيعرييا مف الداخؿ، ليفس
بما كاف فيو مف كيلبت، فالمدل الزمنى للبسترجاع فى الركاية طكيؿ؛ بغية 
تفسير كاقع الككالة المرير بأف ىناؾ ما ىك أمرّ منو في الماضي ألجأ 

 الشخصيات لقبكؿ ذاؾ الحاضر.

كصؼ الكاقعي قنكات ال ـحسيّة تحديدا أىالذّاكرة اللاسيما الذّاكرة  -
عالـ ّـ شتات المتفرّؽ، السّائب مف أف يم شمبيالحي التي بيا استطاع 

اليارب مف تمؾ القصص  السّرد قادرا عمى ملبحقة الغائبكجعؿ  ،الككالة
في أقصي الصعيد، أك قبيمة في  الكثيرة المتشعّبة، القادمة مف جكؼ بمدة

ة عف إدماج سيناء، غير أنو أصاب بنية النص السردم بتخمة ناتج
 عشرات الحكايات كالحكاديت في تمؾ البنية، كما جعؿ حركة الزمف متباطئة.

كفى الختاـ أدعك الله بأف أنفع كأنتفع بيذا العمؿ، كأف أككف قد أصبت 
كسلبـ عمى المرسميف  .كلـ أحد عنو، فيك حسبى كنعـ الككيؿ ،الصكاب

 كالحمد لله رب العالميف.
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 والمراجعفهرس المصادر 

 لا: المصادر:أو
، دار الشركؽ، القاىرة، الطبعة ككالة عطية، ركاية خيرل شمبي* 

 ـ.ٕٛٓٓ، ثانيةال

ا: المراجع:
ً
 ثاني
الييئة المصرية العامة  ،أحمد رشدل صالح. فنكف الأدب الشعبى* 
 .ٜٜٚٔ القاىرة. ،لمكتاب

 ،معجـ مصطمحات العمكـ الاجتماعية )دكتكر(، أحمد زكى بدكل *
 . ٜٚٛٔ ،بيركت ،مكتبة لبناف

 ،الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي )دكتكر(، * جابر عصفكر
  القاىرة.  ،دار المعارؼ

ترجمة محمد الجكىرل  ،مكسكعة عمـ الاجتماع ،جكرف مارشاؿ*
 ـ.ٕٓٓٓالطبعة الأكلى،  ،القاىرة ،المجمس الأعمى لمثقافة ،كآخركف

ئي، المركز الثقافي العربي، * حسف بحراكم )دكتكر(، بنية الشكؿ الركا
 ـ.ٜٜٓٔبيركت، الطبعة الأكلى،

)دكتكر(، بنية النص السردم مف منظكر النقد  حميد لحمداني *
 ـ.ٖٜٜٔالركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، الطبعة الثانية، 

محمكد  .تيار الكعي فى الركاية الحديثة ترجمة د ،ركبرت ىمفرل*
 د. ط. ٜ٘ٚٔر الربيعى، دار المعارؼ بمص



 

  
 (10مجلة قطاع كليات اللغة العربية والشعب المناظرة لها العدد ) ٘ٔٔٔ

* ركلاف بكرنكؼ، ّٓ أكئيميو، عالـ الركاية، ترجمة نياد التكريتي، 
 ـ.ٜٜٔٔدار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 

المركز الثقافى  ،الركاية كالتراث السردل )دكتكر(، سعيد يقطيف* 
 ـ.ٕٜٜٔ ،الطبعة الأكلى ،بيركت ،العربى

ة مقارنة لثلبثية نجيب بناء الركاية دراس )دكتكر(، سيزا قاسـ* 
 ـ.ٜٗٛٔ ،القاىرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،محفكظ

الييئة العامة  ،الرحمة فى الأدب العربى )دكتكر(،* شعيب حميفى
 .ـٕٕٓٓ، سمسمة كتابات نقدية أبريؿ القاىرة،الثقافة ،لقصكر

* عبدالفتاح عثماف )دكتكر(، بناء الركاية دراسة في الركاية 
 .مكتبة الشبابالمصرية، 

دار الكتاب  ،القيـ كالعادات الاجتماعية )دكتكر(، فكزية دياب* 
 القاىرة. ،العربى

 ـ.ٖٜ٘ٔ ،القاىرة ،المطبعة المميجية ،نقد الشعر ،* قدامة بف جعفر

ألؼ ليمة كليمة دراسة سيمائية تفكيكية  ،*عبدالممؾ مرتاض )دكتكر(
 ـ. ٖٜٜٔ ،بغداد ،امعيةديكاف المطبكعات الج ،اؿ بغدادمَّ لحكاية حَ 

 ،كزارة الثقافة ،المدخؿ إلى عمـ الاجتماع)دكتكر(،  محمد الجكىرم *
 ـ.ٜٗٛٔ ،الطبعة الأكلى ،القاىرة

دار بيركت لمطباعة  ،فف القصةمحمد يكسؼ نجـ )دكتكر(،  *
 .كالنشر، الطبعة الثانية، مكتبة الشباب
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يد أنطكنيكس، * ميشاؿ بكتكر، بحكث فى الركاية الجديدة، ترجمة فر 
 ـ.ٜٛٛٔدار عكيدات، بيركت، الطبعة الثالثة، 

 ،القاىرة ،دار المعارؼ ،الفمسفة الحديثةتاريخ )دكتكر(  * يكسؼ كرـ
  .ـٜٙٛٔ ،الطبعة الخامسة

 ثانثا: انذوريات:
* سمر ركحي الفيصؿ )دكتكر(، مصطمحات نقد الركاية، مجمة 

 -ىػ ٙٔٗٔالآخرة  جمادم ،ٕٕٛالسنة التاسعة عشرة العدد  ،الفيصؿ
 ـ.ٜٜ٘ٔأكتكبر، نكفمبر 

مجمة المكقؼ * سمر ركحي الفيصؿ )دكتكر(، بناء المكاف الركائي، 
 ـ.ٜٜٙٔ ،ٖٙٓ، العدددمشؽ ،الأدبي

* مصطفى الضبع )دكتكر(، استراتيجية المكاف، الييئة العامة لقصكر 
 ـ. ٜٜٛٔ( أكتكبر ٜٚالثقافة، سمسمة كتابات نقدية العدد )

ؾ مرتاض )دكتكر(، فى نظرية الركاية بحث فى تقنيات * عبد المم
( المجمس الكطنى لمثقافة ٕٓٗالسرد، سمسمة عالـ المعرفة، العدد )

 ـ.ٜٜٛٔ -قٜٔٗٔكالفنكف كالآداب، الككيت، 

 ،سيزا قاسـد.  جمةتر  ،مشكمة المكاف الفني )دكتكر(، يكرم لكتماف* 
 ـ.ٜٙٛٔربيع  ، العدد السادسمجمة ألؼ )القاىرة(


